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Maaratlen oma magistrité6 loomeuurimusena, mis pai-
kneb erinevate diskursuste ja distsipliinide vahealadel.
Fookuses on vaip pdrandapinnal, mida kasitlen ruumi-
loome osana. Télgendan vaiba temaatikat keskkonna-
esteetikast |ahtuvalt ja uurin inimese ning ruumi suhet.
Suures plaanis huvitab mind vaip kui ndhtus meie
igapaevaelus. Milles otsida tdhendusi vaipade jaoks?
Milles peitub vaiba fenomen? Huvi ja t66 teema ku-
junesid tasahilju. Alguses praktikal olles, kus vai-
bad valmisid Elna Kaasiku autorit6éddena. Jargnes
téokogemus vaibasalongis, kus tutvusin t66stuslikult
toodetud vaipadega ja klientide ootustega. Hakkasin
huvituma ka vaiba ja autori vaatenurgast, selleks interv-
jueerisin tekstiillikunstnikku Peeter Kuutmad. Erinevad
kogemused on vorminud mdttekulgu ja kirjapandut.
Minu métteid vaibast ja meid Umbritsevast keskkon-
nast on innustanud Kaia Lehari ja Anni Albers, kes
molemad on kirjutanud ruumist ja esemelisest maail-
mast. Esemetega kaasnevaid arusaamisi olen putid-
nud télgendada vaiba kontekstis.

Eelnevad kogemused panid mind métlema vaiba
loometddle. Milline on autori isiklik kogemus? Millised
on minu isiklikud eelistused? Soov leida isiklikum suhe
vaibakunstiga, suunas mind loomingulisele t6dle.
Loomingulise t66 kaigus valmisid kolm kangastelgedel
kootud vaipa.



MILLEST SAID
VAIBALOOD
ALGUSE??
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Opingute teise semestri alguses otsustasin
minna sisearhitektuuri osakonna professori
Hannes Praksi ukse taha kiisimusega, kas
mul oleks véimalus osaleda ménes ruumi ja
materjali késitlevas dppeaines. See kohtumine
andis méttelise alguse magistritddle.
Sisearhitektuuri osakonna stuudioprojek-
ti raames toimus ruumikogemusel pdhinev
uurimus. Uurimuse kaigus keskenduti mater-
jalist 1&htuvale ruumidisaini kavandamisele,
mis toimus Andrea Tamme, Marie Vihmari
ja Kért Ojavee juhendamisel. Tervikliku ruu-
mikontseptsiooni loomise kdrval oli eriline
tahelepanu materjali valikutest tekkival sen-
soorsel ja tdhenduslikul kogemusel.
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Tunnetusliku kogemuse leidmiseks oli 6ppeaine sis-
sejuhatavas uurimuses ndnda nimetatud to6tuba. Kir-
jeldus ainekaardilt: “Pimeda ruumi t66toa eesmérgiks
on luua sensoorne ruumikogemus, kus osaleja 24h
véltel tunnetab end Umbritsevat ruumi, selles olevaid
materjale ja iseend ruumis. Valgusstiimuli puudumine
tootoaks kohandatud ruumis tekitab osalejatel piiratud
nagemistaju, vdimaldades teiste meelte ergastumist
ja soodustab alternatiivse kognitiivse vdimekuse aren-
damist. Seega tekib soodus véimalus avardunud
tunnetusliku potentsiaali suunamiseks ruumi ja selles
olevate materjalide taktiilsete omaduste tundma -
oppimiseks ja kaardistamiseks.”

Pime ruum andis kogemuse, mille ajel oli mul tekkinud
uus moistmine vaiba kui eseme tahendusest. Teiste
esemete keskel hakkasin vaibale rohkem tahelepanu
pddrama. Mul oli tekkinud uus uuriv pilk, millega vaata-
sin pdrandal olevat vaipa.

Moistmaks vaipa autoriloome vaatenurgast, asusin
praktikale Elna Kaasiku stuudiosse. Kaasiku stuu-
dios valmivad lisaks teistele sisustustekstiilidele ka
kangastelgedel kootud pdimevaibad. Minu soov oli
mdista kavandamise protsessi. Kujutasin ette, et see
on lihtsalt Gks paber, millel on kirjas vajalik informat-
sioon, et vaip valmis kududa. Juba esimesel péeval sai
mulle selgeks, et mu eelteadmised vaiba loomet&dst
on enam kui puudulikud, need olid pigem olematud.
Elna Kaasiku tddlaual oli tellimus pdimevaibale. Telli-
mus polnud lihtsalt kirja pandud infokogum, vaid see
oli kaegakatsutav asi. Tellimus asus suure karbi sees.
Karbi sees oli vana kolletunud ajakiri Maret aastast
1937, korrutatud eri varvi ldngatupsud, visandatud
porandaplaan, ndidised kardina tekstiilidest, fotod
seintel olevatest maalidest, markmed kohtumistelt.

13

Eelnenud oli mitmeid kohtumisi nii tellimuse
esitanud inimeste eramus kui ka stuudios.
Sain teada, et loodava vaiba kodu asub Nom-
mel, vast renoveeritud eestiaegses villas.
Ka seda, et eramu elanikud suhtuvad oma
kodu pédrandisse suure pieteeditundega.
Sellest karbist sai alguse pikk kavandamise
protsess — Kaasik juhendajana ja mina “plii-
atsina” arvutiekraanil. Esialgu kavandasime
art déco hdnguga illustratsiooni, mis parines
ajakirja toolehelt mustvalge fotona. Selle
valmides selgus, et tellija oli meelt muutnud
proportsioonide osas. Kompleksne kujun-
dus vajas peaaegu uuesti alustamist, uue
kujunduse valmimine vottis paar nédalat.
Jargnevalt vajas anallitisimist vaiba laotus
ruumis, kuhu see oli méeldud. Kinnitatud
kavand tuli teha 1:10 mddtkavas millimeetri
pealt tdpseks kavandiks. Lisaks oli vaja uusi
varvikooslusi, mis stindisid Idngade omavahel
korrutamistest. Lépuks kinnitati kavand ja al-
gas proovitdo kudumine. Proovit6o valmides
anallisiti seda eramus. Alles pérast nende
t66l6ikude teostust algas vaiba kudumine.
Mulle sai selgeks, et vaiba kudumine on pikk
protsess, kuid sellele eelnev t66 vaib vahel olla
pikemgi. Elna Kaasiku juhendamisel sain hea
ulevaate Uihe minevikust inspiratsiooni leidnud
vaiba valmimisest. Vaiba suurimaks vaartuseks
oli aeg — ajalooline kujundikeel, koos pikaa-
jalise planeerimise ning teostamisega.
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Kavandid ja vaip Elna
Kaasiku stuudios
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Asudes t6dle vaibasalongis, kohtasin vastandlikku
suhtumist kavandamisesse. Kdiki tootmisele eelnevaid
otsuseid tingis vdimalikult ltihike ajakulu. Vaibasalongis
leidus vaipu nii valmiskuijul kui ka eritellimustéona. Ule-
vaade vaipadest muutus kirjuks, sest valik nii kvaliteedi
kui ka valimuse osas oli véga lai. Arusaamine inimeste
ootustest, mida vaip neile pakkuda voiks, muutus
dhmaseks. Kdikide toddega kaasnes rutakas tempo
ja uute vaipade tdhendused ning projektid tekkisid
kiiresti. Hakkas paistma, et vaibal on palju tdéhendusi.
Sain aru, et vajan jarelemétlemist — milliseid suhteid
omab vaip inimese ja ruumiga?



Uhes oma artiklis on

Anni Albers oelnud -
kohusetundlik autor peaks
“peatuma ja motlema voi

2 1

ehk motlema ja peatuma’.

'A. Albers, On Weaving.
Eds N. F. Weber, M.
Cirauqui, T. Smith.
Princeton, New Jersey:
Princeton University

Press, 2017 [1965], 1k 95.
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Peatun end Umbritsevas ruumis. Vaatan ajas
tagasi, et leida vaiba ajalooline ja arhettitipne
olemus. Métlen, kuidas me vaatame ja millist
moju avaldab visuaalsus loometddle ning
tdhenduste tekkele. Meenutan kogemusi
klientidega ja tdlgendan need teemadeks,
mis voivad peituda vaipades. Subjektiivsed
télgendused esitan koos visuaalsete téhista-
Jjatega, et neid teemasid lldistada. Peatun
ja métlen veel vaibast kui fenomenist raken-
duskunstis — kunst, mis eksisteerib koos oma
praktiliste kiilgedega.

Peatudes ja mdeldes vaibalugudest, métlen
ka vaiba valmimisest. Vaiba valmistamiseks
valin kangastelgedel kudumise, millega kéivad
kaasa vahepeatused. Telje rakendamisele
eelnesid ja jargnesid jarelemdtlemised ning
otsused nii vaiba vormi, varvi kui ka sisu osas.
Vaibasisu ehk kude on I6ikudest, mis on 16ig-
atud silmuskootud villaste kampsunite kiiljest
— need jaid lle vabriku tootmisest. Loikude
litmine vajas peatumist ja motlemist.
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Esimene vaibalugu sai alguse péris pimesi.
Viibisin koos kursusekaaslaste Kaareli ja
Kaariniga 24 tundi pimedas ruumis. Selleks,
et kogetut méletada, kirjeldada ja esitleda,
olid osalejatel diktofonid, lisaks ka pliiatsid
Jja paberid. Kuna kirjalikke markmeid pole
sdilinud, pohinevad kdik kirjeldused helis-
alvestitel (kus rasgivad peale minu ka Kaarel
ja Kaarin) ning minu malul. Oluline on veel
lisada, et ma pole siiani ndinud ruumi valgus-
tatud kujul, ei reaalselt ega ka mitte fotodelt.
Niisiis kohtusin Tallinnas Vabaduse valjakul
kursusekaaslaste ja juhendajatega ning koos
suundusime |ahedal oleva hoone esimesel
korrusel paiknevasse ruumi. Parast ruumi
pohimodtete ja muu kaasneva tutvustamist
algas meie Uhine vaatlus. See oli vaatlus
ilma vaatamiseta. Olime kottpimedas ruumis,
tajumata ainsatki valguskiirt.
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PIME RUUM

Avanes uks. Tavaliselt sittib selle jarel toas tuli. See-
kord mitte. Seekord randasin pimedusse, kus nagi-
jale inimesele hakkas maailm paistma Uhe Uhtlase
tumeainena. Olin kuskil, kus polnud orientiire. Puudus
valgus, distantsid, reljeefid. Hetke seisatades ja mdel-
des, sain aru, et olen sattunud Uisna tasakaalutusse
olekusse. Ainult jalad puudutasid maad, kdik muu mu
Umber oli maaratlematu. Maad mu jalge all tundus ole-
vat liga véhe. Pidin leidma endale toetuskoha. Liikudes
ringi justkui tundmatus galaktikas, tulid mulle vastu
tavalisest ainest, aga ndhtamatuks muutunud esemed.
Muutusin ettevaatlikuks. Suurt tahtmist ringi liikuda
polnud. Umbes kiimne sammu pérast peatusin, sest
leidsin maast midagi, mis tundus olevat peatumiseks
hea. Maas olid patjade—taolised pehmed ja korra-
paratud vormid, lisaks ka liks madrats. Veidi veel ringi
otsides leidsin maas lebava suure ja painduva rulli.
Selle pind oli krobe, peene ja vérguliku struktuuriga.
Rull polnud tihes tiikis, vaid sel oli ka avali #4r. Adre
alt avastasin pehme veluurse pinna. Vétsin aérest
kinni ja rullisin lahti vaiba. See avas mu jaoks uue ala.
Ma ei tea, kas see oli piltvaip véi lihtne vaipkate. Mu
jaoks polnud sel tdhtsust. Kdige tdhtsam oli see, et
ma leidsin oma pinna, millel olid ddred. Asred, mis
piiritlesid mu koha mittemillenagi tunduvas. Ja pinna,
millel oli tihe struktuur — puudutades meeldiv ja omane.
Vaibarullist dhkus koduse soojuse tunnet.




Raoul Kurvitz on vaipa konseptualiseerides 6elnud:
“Vaip on nomaadi kodu"2. Tundsin midagi sarnast. Vaip
andis mulle koha, kus rannakul peatusin. Seal oli mu
ase ja sellel olid méned mu asjad. Pikapeale hakkasin
tundma, et olin pimedusega kohanenud. Mu silmad
olid taas rahulikult lahti vajunud. Puhkasin asemel,
kui tasahaaval hakkasin ndgema enda kohal kergelt
varelevaid tillukesi valgusallikaid. Need paistsid hdl-
juvat mu kohal nagu kauged galaktikaparved, drnalt
hédgudes. Juba varem oli mind vallanud avaruses
holjumise tunne. Olles justkui gaasilises olekus, mol-
ekulideks meeled ja aatomiteks emotsioonid. Midagi
ei tundunud olevat selge ega sirgejooneline, vaid
pigem Umar ja taanduv. Pidepunkte ja kindlustunnet
oli vdahe. Otsisin neid koikide meeltega. Lisaks puudu-
tamisele andis ainelisusest ja keskkonnast ettekujutusi
|Idhnameel. Samas 16i vooristust, sest Iohnad polnud
mulle tuttavad. Kuulmine vast andis enam perspektiivi-
tunnetust, mis oli pigem kosmiline ja héljuv. Kauged
linnah&iled oli muutunud Uhtlaseks fooniks, luues
aimatavat ruumilist stigavust. Minu ja mu kaaslaste
haaled ringlesid ja kostsid igas suunas. Kord kélasid
need selgelt ja lihidalt, kord laiali hajuva kajana.

24

2R. Kurvitz, Anna
Gerretz. Telesaade,
27.1X 1992. Toim

M. Milk. Tallinn:
Eesti Televisioon.
Videosalvestus, 6 min
48 sek. Kittesaadav:
ERR Arhiiv, https://
arhiiv.err.ee/vaata/
anna-gerretz (vaadatud
17. 1V 2022).
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Olin nagu péris alguses,
horisondi taga, kuhu val-
gus ei jdua. Ainus, mis
mind kandis — pind minu
all. Kéhedas ilmaruumis
sal vaibast mu maamark
ja soe hingus. Ma vétsin
vaiba omaks ja see sattus
olema minu ruum.
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VAIBA LAOTUS
RUUMIS

Kdige laiemas tahenduses kuulub vaip arhitektuursesse ruumi. Ar-
hitektuur tegeleb ruumi sulgemise ja laienemisega, gravitatsiooni ja
pingega, paigutab ruumis masse ja mahtusid, juhib ja murrab valgust,
mis mdjutab varjude ja varvide tekkimist. Lisaks eksisteerivad ruumis
materjalide struktuurid ja nende viimistlemise jaljed. Ruumiosana on vaip
seotud kdigi arhitektuuri komponentidega,® mis loovad ja korrastavad
ruumi. Pérandakattena voi lahtise vaibana lisandub ruumi vaibapind,
mis samuti on osaline korra loomisel. Lihtsa ja mdistusparase korra
aluseks on geomeetrilised teadmised. Vaibal on selleks laiuse ja pikkuse
vahel tekkiv ruutmeetrite hulk ning materjalist ja tehnoloogiast séltuv
mahulisus. See kord voimaldab luua utilitaar—funktsionaalsel tasandil
visuaalset ja vélist korda, et tagada inimesele materiaalne heaolu.* Vaiba
materiaalsus tekitab inimeses enamasti meeldivaid assotsiatsioone. Vaip
summutab helisid ja tundub jala all soe ja pehme. Visuaalne vali pakub
ainet vaimule ja kujunduskeel loob silmailu.

3A. Albers, On Weaving, lk 91.

4 K. Lehari, Ruum. Keskkond.
Koht. Toim V. Vabar. Tallinn: Eesti
Kunstiakadeemia, 1997, 1k 8.




Uurides edasi, selgub ruumis eksisteeriv
keerukam kord. Lisaks on korrastatud ka
tahendused, mis loovad vaiba konteksti —
visuaalne, vaimne ja meeleline tasand. Vaip
loob ruumis tdhendusliku koha. See pole F I v I \

abstrakte ega inimest valistav, vaid mérg- LO O VAl P
ib inimese seost ruumilises keskkonnas.*
Lisaks pertseptiivsele ruumile eksisteerib ka
vaibas kontseptuaalne ruum, mille eesmark

on fliUsilist ruumi abstraheerida,® luues uusi
seoseid ja mdistmist esemete tdhendustes.

Vaip kuulub nii flidsilisse kui ka tajutavasse
ruumi, mis vajab mdistmist. Wilhelm Dilthey
on 6elnud, et mdistmine on igapéevane prot-
sess, “kus me tunnetame meeleliselt antud
markidest lahtudes seda vaimset, mille vél-
jenduseks nad on".® Toesti, vaip on olemas
tajutaval moel. Justkui igas ruumis, kuid ilma
suurema téahelepanuta. Kdnnin vaibast lle ja
tunnen seda jalge all.

Vaatan vaipa tavalisel horisontaalsel pinnal.
See paistab enama kui kolmemddtmelise
esemena.

Vaip on nii ruumilis — materiaalne kui ka kultuurilis — vaimne fenomen.

5K. Samas, 1k 13.
6 W. Dilthey,
Hermeneutika

tekkimine. Tlk Andrus
Tool. - Akadeemia
1991, nr 5, 1k 1038.



Lotto vaibas ndeme nii kultuurilist
kui ka geograafilist vaiba saamis-
lugu. Ndeme mojuvat visuaalvalja
Ja seost kunstiruumiga ning vahel
ka religiooniga. Ndeme uskumisi ja
tahendusi. Ndeme, et vaiba servad
ei ole sirged, vaid on lopergused ja
aared narmendavad. Pealispinnal
on vahem ja rohkem kulunud kohti
— ndeme jélgi elust ja inimesest.
Need jaljed kinnitavad, et keegi on
vajanud seda vaipa, mis avab po-
neva kujutlusruumi. Uhest kiiljest
saab selgeks, et hulk teadmisi vai-
padest on havinud koos nendega.
Teisalt annab Lotto vaip pidepunk-
tid, digemini pildi sellest, mida vaa-
data vaibas kui esemes.

30

"Lotto Carpet, 16th
century, Islamic

Art, The Collection

- The Met, https://
WWw.metmuseum.
org/art/collection/
search/445297
(vaadatud 17. IV 2022).

Lahemalt vaadates paistab, et tegemist on
s6lmtehnikas valmistatud vaibaga. Vaiba
struktuuris on néha peen ruudustik, millesse
on sdlmitud kude. Vaipa &aristab lai, hele-
da mustriga aar. Mustris pdimuvad nurge-
lised jooned. Arvatakse, et sellised pdimi-
tud aartega vaibad parinevad araabia kirja
sirgjoonelisest vormist, mida tuntakse kufi
nime all. Taoline &r on iseloomulik paljudele
varastele Tirgi vaipadele.”



INIMENE RUUMIS

Asumine ruumis on inimsusele lrgselt omane, mille sk 1ehari,
eelistatud lahtepunktiks on keha.? Pltian méista ruumi E‘e}:kf;(‘(‘md
labi oma keha. Nden end limbritsevat ruumi. Nii kauget gone,
kui silm seletab, kui ka kdige 1dhemal olevat. Nagemi- 1k39.
smeel on maailma mdistmiseks téhus viis. Kuid ometi iksf:as’
on mu nagemisvéli piiratud ega anna taielikku infor-
matsiooni kdigest Umbritsevast. Sirutades kéded selja

taha — kas ma siis “nden” rohkem? Jah, mul on selline

tunne, et ma tean, mis on mu selja taga. Selle tunde
annavad mu kded, mis katsusid seljatagust. Esimese
reaktsiooni ajel sirutasin kded ja otsin nendega néhta-

matut, kuid ndjatudes tagasi seljatoele, saan aru, et

tajun oma koige lahemat ruumi kogu oma kehaga ning

olen praegu heas ja kindlas kohas. Ma ka kuulen kdige
kaugemal taustal drna linnamiira, just sditis lahedalt

modda Uks auto. On 6htune aeg. Vélisele aknalauale

kukub paar veepiiska, andes marku marjast aastaajast.

Mbtlen, mis annab mulle hea ja kindla koha tunde.

Ruum avaneb inimeseks olemise kaudu,
olles tajutav.Tajutava ruumi kujundajaks on
meie keha ja vaimu suhe Uimbrusega ja ke-
skkonnaga. Nii pdimib tajutav ruum endas
subjektiivse ja objektiivse, sensoorse ja in-
tellektuaalse, hetkereaalsuse ja mineviku-
kogemused, isikliku ja kollektiivse mélu. Pee-
geldades ja modelleerides nii seesmiselt kui
véliselt tajutavat reaalsust.® Millised vaibad
on veel olemas, peale mu imber olevate?

8 f ) Peale nende, mis pole minu vaatevaljas.



34

P

1] p
e v, .
\ d]

Lume€vaip
Samblavaip

WAYPA

Eestlaste kdige vanemad tekstiilid
on leitud Il aastatuhande algusest
e.m.a. Sel ajal me uskusime maad
ja meil oli Maaema, kdige elusa ema
ja tdhtsaim jumal. Elasime kodades
metsade ja lagendike vahel. Kod-
ades olid meil kangaspuud, millel
kooti villast ja linast kangaid.” Kas
neil kooti ka pérandakatteid, ei ole

meile teada.

10K, Konsin, Kudumid.
Tallinn: 1979, 1k 7.

'H. Kuma, Eesti
rahvavaibad. Tallinn:
Kunst, 1976, 1k 9.

2G. Troska jt, Eesti
rahvakultuuri
leksikon. Toim Ants
Viires. Tallinn: Eesti
Entsiiklopeediakirjastus,
2007, 1k 334.
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Teame, et Liivimaa ristisddade ajaks olid meil juba
vilunud kudumisoskused ja meie villased vaibad olid
ristirliitlitele hinnatud séjasaagiks." Vaibal oli selleks
ajaks eestlaste elus oma kindel koht ja vaip oli Uks
véhestest eesti sdnadest, mis oli kirjutatud Henriku
Liivimaa kroonikasse. Vaiba kirjapilt oli sel ajal waypa.'?
lidset waypa on aja jooksul palju kasutatud. Esmalt
kattis s6bana me &lgu, pdlvi, oli magades peal ja
istudes all. Me oleme vaipa pidanud teki moodi as-
jaks." Tekk on lihtsalt mdistetav asi ja tekki vajame me
igapdevaselt. Sama argine vajadus on meil tdnapéeval
vaipade jarele. Vaatan vaipa oma toas. Vaip on minust
eemal, diivani ees. Ma olen sellest just iile kdndinud,
pilku heitmata. Vaip on talla all pehme ja tundub hea.
Vaatan korra veel ja nden, miks ta on just diivani ees
ega mitte kuskil mujal. Asukoha pdhjust ei oskagi hasti
sbnastada, pigem on tegu tundega. Tunde mdist-
miseks kujutan ette diivaniesist ilma vaibata. Nutd
moistan, tekkinud on tiihimik, kas mu silm on vaibaga
lihtsalt harjunud? Panen jala vaibale ja libistan le
aare. Vaibalt “véljas” on jahedam ja kuidagi paljam
tunne nagu olekski mu jalg teki alt véljas.



Fragment Lembit Sarapuu

maalilt Kalevipoeg ja saareneiu,
1987, Eesti Kunstimuuseum.
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Teki moodi asi pakub meile soojust,
varju ja puhkust. See asi kaitseb
meid ja meie ruume. Arhemetafoo-
rina tdhendab katmine kaitset ja
lidsetest aegadest oleme 6ppinud
elus olevat katma. Me vajame loo-
duses ohtude ja vaenlaste eest kait-
set, sageli kaitseme me end mille-
gagi kattes. Me katame oma keha
rdivastega. Ka maja on omamoodi
kehakate — maja katab meie elamist,
meie kombeid, meie viisi ennast
kaitsta. Me vajame kaitset kilma
ja teiste iimaolude eest.”® Vaiba pe-
hme ja &éritsetud pind kaitseb meid.
Vaip on inimest saatnud ajas ja lii-
kunud temaga kaasas. Ta valimus
on kiill ajas muutunud, kuid olemus
mitte. Me oleme kasvanud koos tun-
dega olla kaitstud, see kuulub meie
ellu. See on meie ilmaruumis, meie
keeles, meie kodus, meie sees. Vaip
katab meie ruume.

BK. Lehari, Talve
iilistuseks. Raadio
Oaiilikool, 15.VI1.2003.
Toim J. Tootsen.
Helisalvestis, 49 min,
31 sek. Kittesaadav:
ERR, Audioarhiiv,
https://arhiiv.err.ee/
vaata/raadio-ooulikool-
raadio-ooulikool-kaia-
lehari-talve-ulistuseks
(vaadatud 17. IV 2022).




VAATAMISVIIS

Maistame ruumi erinevalt, kuid ka sarnaselt.
Meie ruumides on nii erinevaid kui ka sarna-
seid vaipu. Kui erinevad vi sarnased on meie
vaibad? Soéltub, kuidas me neid vaatame.
Millest séltub vaatamine? Osalt ajast. Kuid
millest veel?

Ruum, kus asuvad kunstilised ku-
jundid pakub inimesele tajutavat
ja kontseptuaalset ruumi. Taoliste
ruumide kaudu oleme vaadanud ja
pliddnud mdista maailma ja selle
keerukust. Kunstiline ruum, vahel
samuti keeruline, on meid seela-
bi méjutanud. Avaldanud mdju nii
sellele, kuidas me vaatame kunsti,
kui ka kogu maailma vaatamisele.
M©oistmaks visuaalset ruumi ja eset
selles, uurin lahemalt kunstiruumi,
mis asub Uheaegselt kolmes eri-
nevas ruumis. Esimene on fiiusiline
ruum, milles asub ese koos teatud
ruumilise struktuuriga. Teine on
kontseptuaalne ruum, kus asub mét-
temudel. Ja kolmas ruum avaneb
kujundikeeles, milles avaldub mit-
metédhenduslikkus — keerulises ning
méangulises stisteemis." Kokkuvot-
valt véljendub ruum tajupiltides, mil-
lel on mitmeid kihte. Uurin edasi

8 8 kunstiliselt tajutavaid kihte.

14 K. Lehari, Ruum.
Keskkond. Koht.,

1k 16.ku-voimalust
(vaadatud 17. IV 2022).
5], Lotman,
Kultuurisemiootika:
Tekst - kirjandus -
kultuur. TIk P. Lias, I.
Soms, R. Veidemann
ja Tanapdev. Tallinn:
Olion, 2016 [1990], 1k 87.
16 K. Lehari, Ruum.
Keskkond. Koht., 1k 17.

Kunstiruumi kihtideks on konstruktiivsus ja kompos-
itsioonilisus. Konstruktiivses kihis realiseerub teatud
kontseptuaalne ja fllsiline ruumimudel. Vaiba puhul
on selleks naiteks vorm ja materjali kvaliteet. Kuid kom-
positsiooni tasandil tdlgitakse vorm ja materjal tajuta-
vaks. Kompositsioonis realiseerub kontseptuaalne ja
tajutav Uhtsus, mida véljendab kujundikeel. Visuaalses
keeles on teatav korrastatus ja téhenduslikkus," igale
stiilile omased vdi ainuomased tunnusjooned.
Kahemddtmelise pildi eriomane keel kujuneb mit-
memaddtmelise ja piiratud ruumi omavahelise peege-
|damise reeglite kaudu. Eri ajastute maastikumaalide
ja natttirmortide ettekujutamine loob pildilist selgust.
Visuaalne kujutis ei ole tajutava ruumi otsene Ulekanne,
vaid meie visuaalse taju modelleerimine autori program-
mi jargi ja tinglike reeglite alusel. Naiteks klassikalises
maalikunstis on modelleeriva slisteemi pohikarak-
teriks perspektiiv — “kolmemddtmelise objekti tema
kahemodtmelises kujundis peegeldamise reeglid.”™
Seetdttu soltub visuaalne kujutis vaatamisviisist. Ladne
modernses kunstiruumis on alates renessansiajastust
valdavalt kdibel olnud otsene ehk lineaarperspektiiv.
See perspektiivi slisteem on tuletatud nii ruumilise
nagemistaju kui ka kontseptuaalse ruumi — Euklei-
dese geomeetria alusel. Lineaarperspektiiv eeldab
kindlaid punkte, kust kujutist vaadata, selleks et ei
tekiks moonutusi.'®
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Pildilik ja raamistatud tasapindade vaatamine
kunstiruumis on levinud ka teistele nahtuste-
le, olles stigavalt juurdunud visuaalkultuuri.
Uute tehnoloogiliste ekraanide ja meediu-
mite abil on visuaalses maailmas stivenenud
pildilik vaatamisviis. Tihti on meie kogemus
taandatud ainult visuaalseks kuna toimub
likumatult — me seisame pildi ees. Eeldame,
et visuaalse esteetilise kogemuse saamiseks
peab keha olema passiivses seisundis, mille
taga peitub ndgemise vastandamine teiste-
le meeltele. Ndgemise, kui vaimsuse vas-
tantandumisel kehaga on stigav traditsioon,
ulatudes miitiditeadusesse, kus nagijad on
teadjad — selgeltnédgijad ndevad selgelt ja
labindgelikud néevad l&bi."”

7K. Lehari, Taju

ja lilkkumine. Kaks
teeloleku voimalust.
Raadio Oéiilikool, Eesti
Raadio 2005. Toim ]J.
Tootsen. Helisalvestis,
50 min, 42 sek.
Kittesaadav: ERR,
Audioarhiiv, https://
arhiiv.err.ee/vaata/
raadio-ooulikool-taju-
ja-liikumine-kaks-
teeloleku-voimalust
(vaadatud 17. IV 2022).
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Vaatan raamistatult kunstiruumi.

Foto: https://www.moma.org/collection/
works/114376 (vaadatud 20. V 2022)
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Teine vaatamisviis on seotud aja
ja likumisega ruumis, kus nagem-
ine ei vastandu kehalisusele. Selle
vaatamise puhul ei ole esteetiline
kogemus ainult visuaalne vaid kaas-
ab keha koos teiste meeltega. Ini-
mene on osa ruumist, mida ta tajub
kehaliselt — ruum justkui l&bib teda
meelte teel. Lisaks vaatamisele, ini-
mene konnib ruumis, hingab ruumis
olevat 6hku, kuuleb selle helisid.
Samuti méadrab aeg vaatamisviisi
iseloomu, kas see on pdgus pilgu-
heit voi pikk ainiti vaatamine.'”
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Liikudes kunstiruumides, mida ta-
Judes tekivad meil kujutlused, ndeme
tihti vaipasid valgetel seintel. Vai-
pasid ilusate ja mustiliste piltidena
vOi pinget pakkuvate abstraktsete
kujutistena — vaatame ja seisatame.
Kuid meie ruumides asuvad vai-
bad enamasti ristipidises suunas.
Me ndeme neid teistmoodi, nende
nagemisse on kaasatud aeg ja lii-
kumine. Terviklikum mdistmine ja
vaatamine, milles avanevad uued
detailid ja vaated, nduab enamat kui
seisakut pildi ees."”

"IOAdWINS 1M dIVA



Ruum on kahtlus:
pean seda alalop-
mata margistama,
madratlema; ta ei ole
ealeski minu, teda
pole mulle ealeski an-
tud, pean teda endale

vallutama.

Georges Perec,
Ruumiliigid. Tlk A.Saar.
Tallinn : Kultuurileht,
2011 [1974], 1k 118.

4.4

VAIBASALONG

Salongi tuli abielupaar, kel tundus olevat
asjaga kiire ja soov sellest asjast selge.
Oige vaiba leidmiseks oli neil abiline. Nad
olid kaasa vétnud dekoratiivpadja. Helehallil
padjakattel oli Ralph Lauren’i monogramm
ja aart raamistas beez kandipael. Nad soo-
visid kandipaelaga toon toonis magamistoa
vaipa. Suuremdotmelist vaipa mille, laius neli
ja pikkus viis meetrit. Juba kaugelt markas
naine Uht vaibanaidist. Nahes seda ldhemalt,
teadis ta kohe, et just seda nad vajavad. Vaip
oli naturaalset varvi, pehme, siidise pinnaga
sametine vaip. Mees palus kohe arve saata.

Abielupaari
magamistoa
vaibanéidis.
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Priere de toucher
(Please Touch), 1947
Marcel Duchamp

Pehme beez vaip
meenutas mulle kord
nahtud raamatut.
Raamatukaaned
olid sametised' ja
naturaalset tooni.
Kiillap tekkis seos
kuna molemad on
katsuma kutsuvad.
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Foto: https://
philamuseum.org/
collection/object/89754'

8M. Duchamp, Priére de
toucher (Please Touch).
Numbered edition of
exhibition catalogue for
Le Surréalisme en 1947
(Paris: Pierre a Feu/
Maeght). Collection. -
Philadelphia Museum
of Art, https://
philamuseum.org/
collection/object/89754
(vaadatud 17. IV 2022).
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ASJAD,
- ASKEES
e JA VOIM

boolsust, mis on hakanud
paistma asjade loomuliku
kiljena. Vahest ei pddra
me simboolsusele suurt
tahelepanu ja see saadab
meid markamatult. SUim-
boolsus teeb asja tahen-
duslikuks. Kuid milles pei-

tub téhendus? ©K. Palginomm, Keskaegne maailmapilt tundub meile olevat
Asjade voim. Naitus, kauge ja vahest isegi mdeldamatu. Range-
Niguliste muuseum, 19. . ) X . . .
X 2018-12.VIII 2019. - le Ghiskondlikule hierarhiale lisaks saatis
I inimest hirm jumala ees. Hirmust vallatuna
https://nigulistemuuseum. e e ”
ekm.ee/syndmus/ pulidis inimene ennast lakkamatult tmber
asjade-voim/ (vaadatud kujundada ja puhastada oma hinge. Piibel

20.V 2022). ~ oo .
Opetas elus plitdlema taiuslikkuse poole,

millega kaasnes ka askees. Keskaegsest
mottemaailmast annavad aimu 6petussdnad:
“Matteuse evangeeliumis kdneleb Jeesus:
,Kui sa tahad olla taiuslik, siis mine miii oma
varandus ja anna vaestele, ja siis on sul aare
taevas, ning tule, jargne mulle! [...] Toesti,
ma Utlen teile, rikas laheb taevariiki ranga
vaevaga. Taas ma Uutlen teile, et hdlpsam
on kaamelil minna labi ndelasilma, kui rikkal
minna Jumala riiki."." "
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Askeetlikus valjendub ka maise elu
|6pus “...matusekombestikus, kus
erinevalt vanadest paganlikest ae-
gadest ei lakitata kadunukest teele
hauapanustega, vaid maetakse alas-
ti, mahituna vaid surilinasse. Nii jai
keskaja inimese jaoks kehtima vae-
suse— ja lihtsuseideaal ning asjadest
loobumist praktiseerisid, mdningate
reservatsioonidega, Kristuse teeni-
misele ptihendunud mungad.”'®

Foto: https://nigulistemuuseum.ekm.
ee/niguliste-muuseum/pusieksposit-
sioon/surmatants/19
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20T, Viik, P. Torop,

M. Raudsepp,
Kultuurisoltelise
tdhendusloome
teoreetilised mudelid.
- Researchgate,
December 2018, 1k 34.
Kéttesaadav: https://
www.researchgate.net/
publication/330468437
(vaadatud 17. IV 2022).
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Liibecki meister Bernt Notke. Surmatants. 15. saj 16pp

Samas ajas, Bernt Notke kujutatud
religioossel maalil “Surmatants”
ndeme vastukaaluks luksuslikke
kuldkangaid ja jutustaja selja taga
kullaséras punast tekstiili. Teos loob
arusaamist keskaja esemelisest
kultuurist. Ndeme sotsiaalseid hi-
erarhiad ja eliiti. Naeme, millised
esemed olid nad valinud kinnita-
maks Uhiskonnas oma suhteid ja
mdjuvéimu. Punase niidina labivad
esemeid vdimutunnused — ja siim-
bolid,” mis toovad esile kontras-
tid kujutatavate vahel. Vastandid
Iimestavad asjade kdikehaaravat
voimet luua tundmusi ja mdistmist
inimeste eluviisist ning vaimsusest.
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Kuigi “Surmatants” parineb keskajast, ilm-
estab see hasti Ernst Cassirer kultuurilist
“stimbol-siisteemi” mdistet — inimene ei ela
ainult flsilises, vaid ka stimboolses maail-
mas. Cassireri selgituste jargi loovad selle
maailma religioon, kunst, midid ja keel. Ini-
meste kogemused koos kultuuriilmingutega
on loonud kunstlikest vahendajatest tiheda
vorgustiku, mida teisisénu voib pidada kul-
tuurisolteliseks reaalsuseks. Selles reaalsuses
ei ela inimene ainult oma vahetute vajaduste
Ja soovidega, vaid koos emotsioonidega —
lootuste ja hirmudega, illusioonide ja meele-
heitega ning fantaasiate ja unistustega.?°

53

Asjad, kui simbolid timbritsevad
meid igapdevaelus, oleme neile
omistanud tdhendusi, mis tekitavad
meis emotsioone ja usku. Tundub,
et keskaja inimese mottelaad as-
Jade osas, oli isna sarnane meie
tdnase maailmapildiga. Asjade kau-
du méaaratleme ja margistame oma
kuulumist nii fiusilises kui ka kul-
tuurilises ruumis. Samuti méargistab
vaip ruumis tdhendusi.
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KOMFORT
JA LUKSUS

Gaston Bachelard on kirjutanud
ruumipoeetikast ja Utleb, et “Ruum
pole muud, kui “kohutav sees — val-
jas olek”."?' Putiame lakkamatult
hoida seesmist ja valist maailma
lahus ja samas koos. Meid kohuta-
vas vajame hoidmist millestki, mis
on olemas ja piiritleb. Midagi, mis
pikendab seesmist ja samas an-
nab méarku saabuvast, vooristavast
ilmast.?? Midagi, mis saadab valis-
maailma — reaalsusesse, mida tihti
peab jagama vddrastega. Vajame
ruumi, kus seesmine ja valine tun-
duvad olevat teineteisest labi pdi-
munud. Vajame Uhendusi ja pide-
vust. Arvan, et vaip loob Gihendusi
nii pehme kui ka kdvema pinnana.
Vaip saab pakkuda meile mugavat
paika — omast ja ehtsat ruumi.

Kaia Lehari on métestanud mugavustunnet
askeesi ja luksuse vordlemisega, kahe aar-
muslikult vastandliku elulaadi ja - stiiliga. Du-
aalses lahenemises on vaimsed hiived lahus
kehalistest. Kuid komfort eeldab tasakaalu ja
kooskéla inimese suhtes oma keskkonnaga,
mis ei ole kujundatud keha ja vaimu vastan-
dava maailmapildi alusel. Komfordi méist-
esse kuuluvad lisaks kehalistele ka vaimsed
vaartused, samuti mugavuse teadvustamine,
kujundamine ja véljendamine.?®

2 G. Gaston Bachelard,

Ruumipoeetika. Tlk
K. Sisask. Tallinn:
Vahabund, 1999
[1957], 1k 308.

2 D.W. Winnicott,
Playing and Reality.
Ed F. R. Rodman.
New York: Routledge,
2005 [1971], 1k 2-3.

% K. Lehari, Komfordi
kontseptsioonidest.
Sirp 31 X 2003.

24V-S. Schulz, Carpet.
- Textile Terms: A

Glossary, Eds A. Reineke

et al. Berlin: Edition
Imorde 2017, 1k 33.
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Teisalt, luksus on labi aja kuulunud
kédrgematesse seisustesse, val-
jendanud privileege ja véimu. Luk-
suses on esikohal kehalised hiived
ja see eeldab llemaédrasust kdig-
es.?® Luksuse tdhendust on endas
kandnud ka vaibad. Nende ajalugu
sai alguse ldamaades. Léhis—Idas
on solmtehnikas kootud vaipa on
au sees peetud iidsetest aegadest:
eriti kuulus on lugu Bahar—e Kesra
(“Khusrawi kevad”) vaibast. Vaip oli
kootud siidist ja kaetud vaariskivide-
ga, kaunistades Sassaniidide im-
peeriumi paleed Ktesiphonis. Aas-
tal 637 e.m.a araablased riilistasid
palee ja vaip tlikeldati ning jagati
voitjate vahel kui trofee.?* Luksus-
likul vaibal oli simboolne tdhendus
voidust ja voimust.

Tanased luksuslikud vaibad kuuluvad suur-
esti eluruumidesse. Kallihinnalised vaibad
solmitakse kasitsi Aasias, vahest ka puh-
ta siidivaibana, mille kujundusse on kootud
orientaalne siimboolsus. Siiski enamus
tanapdevased solmitud vaibad on villasest
ldngast. Luksusliku tdhenduse annab neile
pigem autor, kes tihti on tuntud disainer voi
kunstnik. Autorite antud tdhendused kujundi-
keeles on vahest isikupdrased. Kuid vahest
tunduvad kujundused olevat vaid tdlgen-
dused hetkel levivatest trendidest. Ideed
luksusesemest véljendab peen ja tihe késit-
sisdlmitud vaibafaktuur. Taoline vaibafaktuur
voimaldab luua efektseid ja detailseid kujun-
dusi, mis mdjuvad visuaalselt haaravalt.



Traditsioon vaipadest, millel on side luksuse ja
kunstiga ulatub kaugesse aega. Juba ammust-
est aegadest on imporditud vaipu luksusesem-
etena Euroopasse. Orientaalsetel vaipadel on
suur mdju tanaste vaipade tdhendustes. Mdju
kujunemine hoogustus 19 sajandil, kui “taas-
avastatud” vaibad hakkasid kaunistama nii
kuulsate muuseumide kui ka kollektsionaéaride
seinu.?® Sedasi kasvas vaiba kui luksusliku

potentsiaaliga kauba tahendus.

Tihti kaasneb luksusesemetega
soov lasta vélja paista nende oma-
mist. Naiteks renessansiaegses
ltaalias paigutati vaibad pigem
laudadele ja pinkidele voi riputati
rodude kohale. Naidates niimoodi
vélja tdhendustel, mida vaibapind
véljendas. Samas tihti jaid korgeh-
innalised vaibad kasutuseta ja need
hoiustati kirikutes ning paleedes.*
Sedasi séilisid vaiba pehmed pin-
nad ja visuaalsus, millest véime osa
saada ka téna. Luksuslike vaipade
valimus on kill muutunud, kuid al-
gupéra eelkdige valmistamise teh-
nikana, on paljuski séilinud.

50

2 V-S. Schulz,
Carpet. Lk 36

Kuid esemelise kultuuri konteks-
tis kerkib esile Uleliigse tarbimise
problemaatika. Seetbttu on 6pe-
tuseks oluline mérkida, et “Luksus
on Ulemairane komfort, mis oma
aarmuslikes vormides voib muu-
tuda diskomfordiks. Ulemairane
tarbimine voib viia tsivilisatsiooni
hukuni, pankrotini véi 6kolkoogilise
katastroofini.”??

26 7. Albers, Virvide
vastastikmaju, 1k 1.
27 A, Albers, On
Weaving, 1k 90.
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VARV

Vérv on kunsti “kdige suhtelisem meedium.”
Varv ei paista “peaaegu mitte kunagi sell-
isena, nagu ta paériselt, fuusikaliselt on”.2¢
Seetbttu jadvad varvislisteemide dpetused
tihti pelgalt teooriaks ja loomisesse on teoo-
ria asemel kaasatud tunnetus. Véarvidest saab
arutleda ainult teatud piirini 2’ ja oluline on
meelespidada tinglikkust.



Hoolimata varvi subjektiivsest iseloomust on temas
siiski olemas tegelikkus, millega puutume kokku ig-
apaevaselt. Varvil kui pigmendil on ka keemilised
omadused, millest séltub valguse ja fulisikaseadust-
ega seotud varvikindlus.

Vérvid meie Umber ndua-
vad hoolt ja pakuvad emot-
sioone — spontaanseid, kir-
glikke ja isiklikke, kuid aeg
— ajalt suhtume vérvidesse
ka ratsionaalselt. Vérvid
ruumis loovad meeleolu ja
vahest annavad véimsaid
laenguid nii flusilises kui
ka slimboolses maailmas.




Punast peetakse visuaalselt ak-
tiivseks ja laetud varviks. Monoliitne
varv vastanub véarviharmooniale,
kus varvidevahelisest pingest tekib
tasakaal. Harmooniast loobudes
tunnustame ebakdla.?® Uhesain-
sas, erksa varvi kasutamises on
autoritaarset ja ennast kehtestavat
iseloomu, mis tdiendab varvi tdhen-
duslikkust kérgema hierarhiaga.
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Jan Svankmajeri teame enamjaolt
filmireziss6o6rina. Vahem on tun-
tud tema raamat, kus ta tdlgendab
esemelist maailma taktiilse kunsti
kaudu. Kompimise ja mangu teel
avanevad esemete tdhendused.
Autor leiab, et igasugune esteet-
iline tegevus kaldub esmalt prak-
tilist elu teenivatele utilitaarsetele
funktsioonidele ja alles hiljem muu-
tub neist soltumatuks.®® Samuti
on punase varviga — hinnalisuse
tdhendus sai alguse valmistamise
keerukusest ja kaugest paritolust.
Kosenilli, teise sdnaga karmiinvar-
vi, valmistati — ja valmistatakse si-
lani — koSenilli soomusputukatest
ning seda kasutasid 15. sajandil
asteegid ja maiad Pdhja— ja Kesk—
Ameerikas kangaste varvimiseks.?®

o1

27, Albers, Varvide
vastastikméju. Tlk
Ingrid Ruudi. Tallinn:
Eesti Kunstiakadeemia,
2014 [1971], 1k 40.

% J, Svankmajer,
Touching and
Imagining: An
Introduction to Tactile
Art. Tlk Stanley Dalby.
Tlk Stanley Dalby.
New York: I.B.Tauris

& Co Ltd, 2014, 1k 3.
3T, Viik, P. Torop,

M. Raudsepp,
Kultuurisoltelise

..., 1k 36.

Punase varvi tdhendus kandub ile
punast varvi vaipade sotsiaalsele
staatusele, otstarvetele ja kasu-
tusviisidele. Samuti seda, milleks
vaipa kasutame ja kuidas sellesse
suhtume. Tahenduste omistamine
asjadele on alati ajalooliselt, sot-
siaalselt ja kultuuriliselt maaratletud
protsess. Kuid huvitav on aspekt, et
eseme tdhendusloomes ei oma ma-
teriaalsus olulist tahtsust.®' Naiteks
pole punase vaiba puhul oluline,
millisest Idngast vaip on kootud.
Uheltpoolt illustreerib punane vaip
varvi moju ja tdhenduslikkust ruumis,
olles kontseptuaalne ruumilooja.
Kuid mdneti loob ruumilooja ka
ruumisolijat, inimest. Loob inimese
hoiakuid ja vaartusi — koos nendega
ka meie kultuurilugu.



“Isegi kui madratleda
teatud kindel varvitoon,
mida koik ... on kind-
lasti korduvalt ndinud -
nditeks nagu Coca-Cola
reklaamide punane, mis
on kogu maailmas tiks ja
sama -, kujutavad nad
endale ikkagi ette erinev-

aid punaseid.” °!
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Pusiklient vajas funkvilla tagahoovi
viiva valisukse ette vaipa. Porivaipa,
millel on rangemat laadi geomeet-
riline kompositsioon. Klassikalise
kujunduse motiivid seadis kaigutee
ja vérvid valis mdardumine. Maérd-
umisel on oma varvikooslus — segu
sooja alatooniga pruunist ja kiilma
alatooniga hallist.
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Sisearhitekt Eero Jiirgenson tuli vaibasalongi ja tal
olid kaasas joonised, teadmised ja kujutelm, kuidas
hakkab vélja ndgema Eesti saadiku residents Wash-
ingtonis. Iga Uksikut tuba arvestades oli mdeldud,
kuidas kulgeb kulaliste teekond ja kuidas ruumid
mojutavad suhtlust ning loovad atmosféari. Esimese
salongi vaip pidi olema tumedam, et tdnavatolm ja
voib olla méni plekk tervitus—joogi ajal vélja ei pais-
taks. Jargmises, vaiksemas salongis pidi tekkima
6dus meeleolu ja suhtlus kamina paistel, pérandal
muhedamalt mdjuv vaip. Suurest salongist pidi ku-
junema residentsi peamine suhtluslava. Vaiba kujul
pidi esile tulema tiikike Eesti kultuuri ja vaimulaadi,®?
pdhjamaiselt rahulik ja korrastatud vaade elule. Veidi
eemal asus kabinet, koht neljasilmajuttudele, ainult
koos kutsutud kiilalistega. Kabineti koloriit oli tumedam
ja vaipki pidi olema tumedamates toonides. Méletan,
et Jurgenson raakis konjaki joomisest ja sigari suitse-
tamisest, mille tuhk voib vaibale kukkuda. Veel vajas
vaipa sodgisaal kaheteistkiimnele inimesele. Saali pidi
tulema pikk, s6dgilaua kujuga vaip, kus toolijalad ei
takerdu ega kujundus domineeri, vaid lihtlsat toetab
ruumi proportsioone.

32 E. Jiirgenson, Arhitekt
Eero Jirgenson: iga
Eesti saatkond mones
maailma nurgas on
tiikikene Eestimaad.
ETV, saade OP. ERR,
Kultuur, Arhitektuur
22.V 2020, toim Merit
Maarits, https://kultuur.
err.ee/1093382/arhitekt-
eero-jurgenson-iga-
eesti-saatkond-mones-
maailma-nurgas-on-
tukikene-eestimaad
(vaadatud 17. IV 2022).
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Noupidamisteruumi lauale olid laotatud joon-
ised. Sealt paistsid ruumide lood ja nendes lu-
gudes oli oma osa ka vaipadel. Labiraakimiste
ja suhtlemiskunsti taustal ® pidid vaibad k&i-
guteedel olema kiilalistele saatjateks. Sai
selgeks, et ses loos voiks olla viis vaipa, viielt
autorilt, viie ajastu kujunduskeeles. Need vai-
bad hakkavad esindama meie riiki, olles ihes
nii ruumiloojad kui ka kohtumishetkede taust.
Visuaalses keeles tdhendab see tasakaalu -
midagi pole puudu ega midagi pole dle.
Ruumilugudega sobituvaid vormiselgeid ku-
jundusi oli lihtne leida, sest meile on omane
rahulik ja tasane viis. Kuid varvimaailm on
vOimas ja daretult lai, see vdib hdlpsalt muuta
kogu ruumi meeleolu, kus suurem arv ruut-
meetreid kasvatab ka varvide méju. Nii saigi
selgeks, et Washingtoni residentsi vaipade
peamiseks teemaks on varv ja selles tek-
kivad harmooniad. Valimine algas vaikest-
est Idngatupsudest vabriku naidiste karbis.
Kui vérvid tundusid olevat leitud, vajas Idng
koefaktuuris vaatamist, ntitid veidi suuremal
naidisel. Pérandapinnal hakkasid naidistiikid
omavahel méngima nagu nupud kabelaual.
Mangust valja jaanud asendati uutega. Pi-
dasime aru, kas jarele jaédnud “nupud” on
oiged. Olid uued Ulevaatamised, kuni tekkis
uhine veendumus subjektiivses ja tunnetusli-
kus varvimaailmas. Kordustes ja mdddukates
vastandustes peituv pinge tundus silmale
hea, selle korrastatus mangis kokku vormi-
keelega. Selles oli varvi ja vormi vaheline har-
moonia, mis |6i soovitud meeleolu. Eestilikult
tajutava maailmapildi.
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Aastal 1976 tutvustas Ameerika kunstiajaloolane Jo-

- seph Masheck vaibaparadigma méistet artiklis “The
' Carpet Paradigm: Critical Prolegomena to a Theory”, |

leides laia kdlapinda ja olles siiani aktuaalne. Mashecki
peamine eesmaérk oli pakkuda alternatiivne seletus

~modernistliku pildi kujunemisele, kuidas ornamendi.
“loogika viis nn tasapindse pildini. Vaipa kui tasast

mustrilist pinda, on kasutatud mudelina, et maista
kunsti ja kunstiajalugu. Kunstiteadus vadidab, et mod-
ernismiajastu aktiivne vastuseis dekoratiivsusele on
aidanud avangardismil saavutada oma positsioon.??

' Mbeldes vaibast kui mustrilisest pinnast, on ornament.

tiks peamisi kujundikaeele loojaid. Ajaloos tuntud vai-
pasid moistame ja maletame just ornamendi kaudu,

~mille peamiseks tunnuseks on kordus ja korrapérasus..

See tuleneb Antiik—Kreeka arusaamast — ornament
kui kosmos, mis viitab harmoonilisele korrale.®4 Kuid

'korra puhul on oluline tasand ja ulatus, mida meie
“moistus haarata suudab. Kaia Lehari Gtleb, et me
~oleme jagunud universumi “suuremoodulisteks struk-

tuurideks = nditeks metagalaktikateks, need omakorda
galaktikaparvedeks, vimased galaktikateks, galaktikad
tksiktahtedeks jne.” Kuna loodus eksisteerib kaikjal,

_votame kasutusele mdotkavad, mis paistavad meile.

“loomulikud™.?® Flisikaliste nidhtuste mdotkava toob

“meid tagasi klassikalise idee ja tihe voimaliku viisi
~juurde, kuidas mdista ornamentija tema suhteid ruumis.

3 M. Sundberg, J.
Rosenqvist, Editorial
Reconsidering the
Carpet Paradigm - 2014,
Konsthistorisk tidskrift/
Journal of Art History,
83:3, 207-210, https://
doi.org/10.1080/00
233609.2014.933872
(vaadatud 18. IV 2022).
3 V. Beyer, Ornament.

- Textile Terms: A
Glossary, Eds A. Reineke
et al. Berlin: Edition
Imorde, 2017, 1k 179.

35 K. Lehari, Ruum.
Keskkond. Koht., 1k 15.
36 K. Bloomer, Nature as
Ornament. Eds S. Bald,
G. Huafan He. New
York: Yale School of
Architecture, 2020, 1k7.
37 Kent Bloomer Studio.
https://bloomerstudio.
com (vaadatud 18.

1V 2022). 1V 2022).
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Kent Bloomeri jargi on ornamendil agitaa-
tori roll, mis on seotud nii struktuuri kui ka
helkleva visuaalsusega.®® Bloomeri teosed
on suuremddtmelised arhitektuursed orna-
mendid, mis on nii ruumiosad kui ka skulp-
tuurid.®” Teostel on omane kujundikeel, mida
iseloomustavad lehekujud, tlevoolavus, met-
amorfoos ja ennekdike riitm. Autor peab
neid rahututeks elementideks, mis loovad
kaasaegses ruumis liikkuvust ja tunnet ma-
hulisusest. Bloomer Utleb, et ornament on
kaasaegses akadeemias marginaliseeritud,
kuna Ulistatakse modernismiga kaasnevat
struktuuri, vormi ja funktsiooni. Ta sénab,
et “Jarelikult on ornament pidanud toimima
oportunistliku sissetungijana, mis on viima-
sel ajal taas jouliselt esile kerkinud.”®*® Huvi-
tav on asjaolu, et ornament on ka siinkohal
mudeliks, mille abil m&ista mineviku ja oleviku
seoseid. Ornament justkui kuulub minevikku,
kuid samas loob vordluse, mille kaudu iseloo-
mustame modernismi ja mdtleme olevikust.

Méote ornamendist kui agitaatorist meenutas
mulle Ght raamaturiiulit. Nagin seda lisraelis,
kui kiilastasin oma 6ppejou, tekstiilikunstnik
Gali Cnaan'i kodu. Uhel riiulil olid raama-
tud justkui mustrisse kootud. “Mustriks” oli
meetod ja kordus. Uurides lahemalt, selgus o
et see riiul on malestus kunagi toimunud
naituse projektist, kus raamatud olid teosed,
mis jaotusid varvi jérgi ja olid laotud kindla
asetusega teineteise suhtes. Sisemisest ko-
rrast tekkis struktuur, millel oli ka silmapa-
istev visuaalsus. Erinevad raamatud lisasid
likuvust ja esile tuli raamatute omavaheline

i diinaamika. Raamaturiiul néitlikustab, et vis-
uaalse ornamendi eelduseks on idee, millel
on korrastatus ja kord.
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Fotod: https://www.
anothermag.com/
art-photography/7851/
five-good-things-
guinea-pig-games-
to-enviable-book-art
(vaadatud 20. V 2022).
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Vaipades eksisteerib samuti sisem-
ine ja valimine korrastatus. Vaiba
sisemiseks korraks on sidus, mill-
est tekib vaiba flitsiline struktuur ja
tasandiline vorm, kuid samuti vali-
mus. Valimuse puhul on kiisimus,

~ kas see paistab meile klassikalise ja

dekoratiivse ornamendina ehk mus-
trina, mille abil méistame vaiba vis-
uaalset stiili voi hoopis korrastatud
diinaamikana, mis ilma pildilikkuse-
ta, avaldub ainult faktuurina.




Intervjuu kdigus Peeter Kuutmaga
(lisa 1) meenus mulle Anni Albersi
nii vaoshoitud stiil kui ka tdeks-
pidamised tekstiilikunstist. Mdle-
male autorile on oluline korrastatus
ideedes ja tundlikkus kujundikeeles.

Samuti leiab sarnast rafineeritud
suhtumist varvidesse, mis avalda-
vad ruumile suurt mdju. Varvides
hakkas paistma tekstiilikunsti du-
aalne olemus, millega kaasneb ka
tarbimiskultuuri problemaatika.



VAIBA DUAALSUS

Anni Albers leiab, et tekstiilikunsti
kui rakenduskunsti suurim tugevus
ja ka suurim ndrkus on dualism.*®
Tekstiilikunsti duaalsus kujuneb kun-
sti ja praktilisuse samaaegses ek-
sisteerimises. Albersi tekstiilloome
iseloomustab hésti seda olukorda.
Tema looming jagunes laias laastus
kaheks: interjodride tekstiilid ja nn
katsed kunstis. “Katseteks"nimetas
ta pildiliku iseloomuga gobeldéne,
mis tehnikalt seda polnud. Albers
pidas tekstiilide puhul oluliseks
praktilisust, millel oleks véimalikult
head ja pikaaegsed kasutamisoma-
dused.® Samal ajal t5i ta esile oma
loomingus iidsetes arhetiitipides
peituvaid tdhendusi, mida télgendas
modernsele tektiilikunstile omaselt.
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Lilkkudes ajas tagasi voib oletada,
miks tekstillikunstis on arenenud du-
aalne suhe ja milles seisneb prob-
lemaatika. Ajalooliselt on tekstiil-
iloome funktsionaalne pool seotud
arhailise arhitektuuriga ning hiljem
korra loomisega interj6oris. Lisaks
fldsiliste ruumisuhete loomisele on
arhailised gobelédanid seotud maa-
li traditsiooniga. Mdlemal juhul on
tegemist kootava tekstiili allumisega
domineerivale valdkonnale. Tekstiilid
olid oma olemuselt enne arhitektuuri
teket ruumijagajad. Need 16id ini-
mese jaoks esimese arusaama ruu-
mikorraldusest nii visuaalselt kui ka
flusiliselt. Tekstiil andis pinnad, mil-
lel kujutada graafiliselt simboolset
kirja. Seetottu on tekstiilid inimese
jaoks olemas olnud nii ndgemise kui
ka flusiliselt pindade katmise kujul.

Vaipade tasapindsete vormide pin-
nalisus toimib nii filsilises olemus
kui ka funktsionaalsuses ruumijaga-
jana. Pinnad koos faktuursete oma-
dustega téhendavad Uhtlast laotust.
Kuid vaip ruumis on eraldatud. Vaibal
on piirjooned ehk ddred, millel oma-
korda on laius ja pikkus ning naili-
selt puudub vorm. Ruumi jagamine
avaldub katmise ja imbritsemisena.
Né&htvas ja nailisuses hakkavadki
hargnena vaiba mitmed duaalsed
kooslused nagu esi = ja tagakiilg,
koe ja |6ime suhe, visuaalsus ja
taktiilsus. Need aspektid mééravad
vaiba stiili ja flilisilised omadused.**

38 A. 39 Samas,
Albers, On 1k 239
Weaving, -244,

1k 253.
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Visuaalsuse ja taktiilsete omaduste
tdhendamine vaibas voib vahest
osutuda keeruliseks. Té6tades
vaibasalongis jai silma, et sageli
eelistatakse vaipade puhul kirev-
at pildilikkust. Vahem tdhelepanu
podratakse taktiilsetele omaduste-
le, materjali koostisele ja tehnoloo-
giale. Vérv, vorreldes faktuuriga,
annab edasi tugevamaid impulsse.
Kasutades vérve liiga iseseisvate-
na, voib vaibal tekkida maalikunsti
iseloom.*® Ruumis, kus domineerib
pildilik mulje, ja4b varju vaiba kor-
rastav ja selgust loov olemus. Ini-
mesel on oma ruumiga mitmeid su-
hteid. Samuti toimib see vaibaga.



Enamasti on suhe vaibaga
seotud emotsionaalsuse-
ga/nagu kaunistamine,
mugavustunde loomine
voi korrastamine. Nende-
ga koos kéivad ka vaipade
praktilised tilesanded. Es-
imesena meenub vaibaga
kaetud sissepéais, kuid
praktiliseks voib pidada ka
naiteks vaipa vannitoas.
Seetdttu peaks me vali-
kuid tehes alati kesksele
kohale seadma inimese
ja tema ruumisuhted, et
leida tasakaal erinevate
pooluste vahel.
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Vaip tarbeesemena kuu-
lub argiellu, kus esteet-
llised vaartused jadvad tihti
varju. Vastukaaluks on vai-
bal oma osa kunstielus, kus
aeg — ajalt kerkib esile kiisi-
mus: mis teeb tarbeese-
mest kunstiteose? Albers
todeb, et “labimdeldus,
hoolivus ja vormitundlikkus™
on see, mis loob kunstite-
ose. Loomettos osaleb ka
materjal, millele me peaks
samuti vaatama tundlikuma
pilguga, sest tihti plttak-
se meid veenda, et eseme
hinnalisus ja kunstiteose
olemus tdhendab eksk-
lusiivset materjali. Kuid
hinnalisuse tdhendusest
ei saa moelda Uiheselt. Es-
eme praktilisus ei sega sel
olemast kunstiteos,*® mida
korgelt vadrtustame.

ESEME KUJUNEMINE  *Samas,
KUNSTITEOSEKS k87 - 98.

Materiaalsuse muudab esemeks
kujundus, teisisonu disain. Seega
on kujundus seotud eseme tdhen-
duslikkusega, mis on olemas nii tar-
beesemes kui ka kunstiteoses. Ku-
jundamiseks vdime pidada vormide
labimdeldud suhteid ja suhete omav-
ahelist selgust. Kujundatud vorm,
aga viib meid kaugemale sellest,
mida peame vahetuks reaalsuseks
ehk looduslikuks.
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Eemaldumiseks looduslikust vajame
kujutlusvéimet, mille abil luua mida-
gi, mida pole olemas. Vormitund-
likusele lisaks vajame fantaasiat,
et kujundada olematut, olenemata
meediumist. Teisalt, kui me kor-
rastame liigselt, kaotab ese tdhen-
dusrikkust, mida seostame kunstiga.
Liigne selgus voib tunduda liigse
lihtsustamisena, mida pigem kipume
seostama efektiivse tootmisprotses-
siga. Tihti muudab tootmine teose
tarbekaubaks, mis ei tundu meile
loomulikuna. Loomulikkus, aga se-
ostub inimesele loodusega. Seet6t-
tu “Wormide organiseeritus, nende
seotus ja nende proportsioonid
peavad omama salapéra”. Sarnast
salapéra, mida tunnetame loodus-
es. Ka kunstiteose oma olemuses
|aab osalt salapédraseks ja varjatuks.
Kunst, mis loob moistmist elu ter-
viklikkusest, kujutab seda vormis ja
materjalis; mida suudame haarata.
Seetottu voib kunstist mdelda, kui
pulust meid rahustada.*® Kunstite-
ose salapara leidmine voiks meile
pakkuda manguvdlu, millele pakume
oma aega ja avatud meelt.



Avatust on oluline ka looja jaoks,
kes vahendab meile nii esemeid kui
ka kunstiteoseid. Igal moel loomine
on leiutamine, avastamine voi mille-
gi seni proovimata kogemine. Olla
osaline loomises on vaja seikleja
hinge, sest enese avastamine uuel
pinnal, jaetuna omapéi otsuste vas-
tuvotmisel, nduab kujutlusvoimet ja
julgust. Looja oma kujutluses peab
avastama ka oma hinge salapéra.*°
Vormima oma isiksust, mis samuti
nduab loovust ja avatust. Looja isik-
susega koos kujunevad teosed, mis
on justkui [6igud pikemas protses-
sis. Loigud, millele midagi eelnes
ja millele midagi jargneb.
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Anni Albersiloomingule ja kirjutiste-
le toetudes voib leida duaalsuse
probleemile lahenduseks dialektika
esteetiliste ja praktiliste kilgede
vahel. Putides leida seosesid nii
kunsti kui ka to66stusdisaini vahel,
nii kasuliku kui ka kasutu vahel.*!
Januse kuju (fotol) illustreerib vii-
si, kuidas me “rannakul esemete
maailmas” voiks korraga vaadata
nii mineviku kui tuleviku suunas ja
luua neis sidusust. Kujul on kaks
nagu, mille silmad vaatavad erine-
vas suunas, kahe silma vahel on ka
kolmas silm — pilk, mis ndeb mdle-
mat suunda korraga*'
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Foto raamatukaanest:
Anni Albersi, Pre-
Columbian Mexican'
Miniature, 1970.4

4-Samas, 1k 257



SELGUSE
LOOMINE

Vaadates lennuki aknast maap-
innale, laiuvad me silme all vor-
mide vood - ristkilikud, ovaalid,
kolmnurgad vdi rohkem nurksed
kujud. Vorme eraldavad sirged,
kdverad ja imarad jooned. Osad
kujud on korraparased, osad on
kordumatud. Ndeme uhes nii loo-
duslikke kui inimtekkelisi vorme,
mis erinevad looduse salaparasest
ja keerukast t66st. Sel moel voib
mdelda ka kujundamise olemusest,
kus tihti [6imuvad loodulikud joud
materjalis ja inimese tahe. Tahe
vOib vahest sarnaneda looduse-
le omase viisiga, paistes justkui
juhuslik, kuid siiski mitte 16plikult.
Mistahes sekkumine inimese poolt
on alati seotud geomeetriaga. Ise-
gi, kui see pealtnédha nii ei paista.*?

Peamine, mida visuaalsuses otsime, on sel-
gus*? ja moéistmine. Funktionalismi klassik
Le Corbusier uskus, et niitidisaja inimene
on kunstitunde saanud geomeetriast ja et
see on kdige alus. Geomeetria kaudu me
moistame keskkonda ja véljendame ennast,

8 4 mis matemaatilises tdpsuses pakub suurt
rahuldust.*®

Loome

vahetut voi kaudset
selgusest. Loome arusaa-

davust, mis voib tekkida kaalut-
letult ja moistusparaselt voi tunne-

tuslikult ja intuitiivselt. Segadus saab
alati negatiivse hinnangu. Me vahen-
dame ja uldistame nii kavandades kui
ka valmistades, mistahes valdkonnas
— arhitektuuris, muusikas, maalimisel

vdi kangakudumisel. Selles pei-

tub alati metoodika, mis on
meie poolt kontrolli-

nud.**

4“2 A. Albers, On
Weaving, lk 86.
4 K. Lehari, Ruum.

Keskkond. Koht., 1k 23.

4 A, Albers, On
Weaving, 1k 87.
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Vaiba puhul loob autor kahel valjal —
mateerias ja visuaalsuses. Pidades
silmas vaiba fiilsilist mahtu — nii
ainelist kui ka meie vaatevaljas, on
oluline kaalutletud I&dhenemine. Olu-
line on luua selgus enne kavatsuse
realiseerumist kuna otsustamisel on
moju meie keskkonnale.



Selgus peab tekkima kavandades pinnalaotust, n6
vaibast véljaspool, ruumisuhetes, kus asub vaataja
ning kuidas toimub liikumine. Vaiba kui kolmed-
imendioonilise vormi puhul tekib sarnane
situtsioon nagu arhitektuuris. Arhitektuur

on alati seotud sligavusmddtmega,

mis “eeldab vormi ndgemist teatud

nurga all”. Stigavuse tajumine in-

nustab liikuma, muutma asu-

kohta, vastupidiselt tasap-

innalisele.*® Erinevatelt

rakurssidelt tuleb

iImsiks kujunduse

dinaamilisus,

samuti kor-
rastatus.
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Lisaks eksisteerib sligavus ka materjalis
eneses ja selle tehnoloogilistes omadustes.
Naiteks kui kiuline, jame voi labipaistmatu
on kiud vdi kui tugevalt on korrutatud 16ng ja
millisel meetodil on valmistatud vaip. Ndeme
pinna sligavust valguse ja varjude kaudu -
taktillse ja optilisena, milles on tasapindsus
katkenud ja lisandunud on materjali enda
sligavus. Vaip pakub meile mitmekiilgsemat
ruumi, milles on tekstiille omane flitisiline
ruumitunne.*¢ Uhtlasi loob see vajaduse taju-
da materjali pindset stigavust ruumis pikema
aja valtel kuna valgusolud on muutuvad.

Véttes kokku eelneva, vajab kujun-
duse vaatamine ja flilsiline mdist-
mine erinevaid vaatamisviise, mille
mdddupuudeks on aeg ja likumine.
Komponeerimisel kujundust peab
moistma ka ruumi ja selle kasutaja
igapadevaelu praktilisi kiilgi.

37

4 K. Lehari, Ruum.
Keskkond. Koht.,

1k 19-20.

46 T, Weddigen, Space.

- Textile Terms: A
Glossary, Eds A. Reineke
et al. Berlin: Edition
Imorde 2017, 1k 236-237.
47 A. Albers, On
Weaving, 1k 89.

Alles pérast eelnevat
arvesse voOttes saame
suunduda lahtematerjali, teh-
noloogia ja varvivalikute juurde,
mis koik péhinevad ruumiga vastas-
tikusel mojul. Need omadused saavad
madravaks ka vaiba kujunduskeele valimi-
sel, kas valime suuri motiive, mustreid
voi Uhtlast pinda.*” Taaskord on
oluline vastastikmdju, vaiba
faktuur peab toetama
kujunduskeelt.



Vaip on korteri hing.

Edgar Allan Poe, M66bli
filosoofia. https://
www.eapoe.org/works/
essays/philfrnc.htm
(vaadatud 18. IV 2022).
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VAIBASALONG

Naisterahvas tuli Idunapausil kokkulepitud
kohtumisele. Varasemalt olid valitud 16n-
gad: neli helehalli, valge ja kiilma alatooniga
kuldne. Inspiratsiooniks oli fragment maalilt.
Uues vaibas pidi séilima olemasoleva val-
ge vaiba tonaalsus. Soojad alatoonid olid
vastumeelt. Seetdttu nappis varve, et edasi
anda maalilist kiillust. Pakkusin valja, et 16n-
gadega teha paar uut faktuuri. Jiime ndusse
ja leppisime kokku uue kohtumise.

Uues kavandis oli soovitud leebus varvitooni-
des ja rohkus koes. Tellisime veendumiseks
naidise. Selle pdhjal tegime paar muudatust.
Kohtusime uuesti, et vorrelda kolme kavandit
ja arutada vaiba kuju dle, millel pidi tulema
eriline piirjoon. Ma ei olnud &igesti arusaanud
adre Umarast joonest. Joonistasime selle
koos ule. Hillem kinnitasime muudatused,
ajastasime vabrikuga ja jAime vaipa ootama.
Naisterahvale meeldis vaip vaga. Ta saatis
mulle pildi elutoast ja lisas, et vaiba kuldne
stidamik volub teda enam.
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Moistsin, et vahest
inimesed soovivad vaipa
enda koju, kui ilusat eset.
Mu silme ees oli kuldldige,
mida teame harmoonilise
kompositsiooni lahtena.
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VAIBASALONG

b
(WY,

8 G ¢ |
O | A, i
HCH | =
J I —-‘d
e T ey
v \J |
‘T L
’j H' Vi)
Naine tuli parast t66d salongi. Ta teadis tulla, ) % 1)
kuna oli sébranna juures néinud efektset vaipa.

Ta soovis samasugust, ainult erksamat varvi. .
Leppisime kokku vaiba suuruse pdrandap- e
laanil. Tellisin kolm néidist koekdrgustest ja

panin need postipakiga teele. Koekdrgus pidi

sobima robottolmuimejale. Tellisime kdige

madalama koega, kdige vdhem pehme vaiba.

Mbtlesin, et mis minu jaoks on kdige
olulisem vaibapinnas. Otsisin vélja
oma vana korteri plaani ja avastasin,
et ma polegi sellele vaipa laotanud.
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LINNARUUM

Sulgesin ukse. Pime ruum oli jadnud selja taha. As-
tusin linnaruumi. Olin tagasi keskvaljakul. Seal, kus
oli alanud see omamoodi rdnnak. Tundsin end ime-
likult, kuidagi rahutult, Olin justkui laetud voorastest
tunnetest. Métlesin, et likumine on hea ja otsustasin
jala koju minna. Aeg oli hiline, kuid tanavatel oli vil-
gas liikumine. Peatéanav, mida médda jalutasin, oli
valguskiillane ja kirev. Fassaadidel olid valgustatud ja
eredad reklaamid. Kaubanduskeskuste seintel suured
ja vilkuvad ekraanid. Liiklus sdiduteedel kiirgas valgust.
Ainult tdnavavalgustus tundus mahedam. Seisatasin
suurel ristmikul, kui méarkasin kuud. Kuu oli ilmatu suur
ja veidi lopergune. Poolkuust oli kasvamas taiskuu.
Kuu oli nii suur, et tundus olevat sama ldahedal, kui
majad teisel pool tanavat. Jain kuud vaatama. Kuu
paistis taevas nagu vana rahu ise. Lihtsalt, vaatas
pealt ja oli olemas. Kuu paistel tundus linnaruum &rev.
Kuid kuud ei paistnud liigutavat miski. Vahepeal kiill
kadus, kuid seetdttu, et likusin majade vahel. Peatselt
oli kuu jélle “oma kohal”.
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Tagasi kodus, tundsin end ikka ra-
hutult. Métlesin, et kirjutamine on ka
omamoodi likumine ja vdiks mdjuda
hasti. Hakkasin kirja panema mét-
teid &sja |6ppenud teekonnast. Tee
oli mind viinud kodust vélja. Kodust,
mis on Kohtade Koht. Lilkumisest
Ja kohalolekust oli saanud Upris se-
gane kogemus. See oli segamini
aetud, sest puudus valgus. Maist-
sin, et valgus pakub mulle selgust.
Ja selgust on mul vaja, et leida rahu.
Laksin teise tuppa ja seisatasin keset
tuba. Korraga tekkis mu motetes
seos. Mu jalge all on vaibaéar ja
aknast paistab kuu. Olen vihikusse
kirjutanud, et kuu taevas on kui vaip
ilmaruumis. Uks pool kuust oli selge
ja teine pehme ning hajuva aérega.
Kuu — on hele koht. Kuu tundub soe
ja pehme — nagu vaip mu jalge all.



VAIBAKUDUMISE
ALGUS

Vaibad on andnud mulle t66d. Uldiselt vaib 6elda, et olen
tegelenud vaipade vaatamisega. Métlen vaatamist kui viisi
moistmiseks. Arusaamist olen leidnud ekraanidelt, raamatutest,
museaalidelt, aga ka toodetud vaipade kaudu. Olen éppinud
vaipa kui eset pdhjalikumalt.vaatama. Suurem arusaamine on
tekkinud koos liikkumise, valguse ja erinevate ruumidega. T66
kaigus olen vaiba proovitiikke laotanud maha ja analtitisinud
vaibapindasid. Hiljem olen hinnanud tervikut ruumis, milles
vaibal on oma osa. Erinevad vaatenurgad on loonud erisusi
nii visuaalsuses kui ka faktuurses pinnas.

Vaiba faktuur on midagi, mis on mulle alati tundunud olulisena.
Vaipa vaadates tahan seda tunda nii kdega katsudes kui jalaga
puudutades. Olen mirganud, et osad inimesed ei paista hooli-
vat vaiba mahulisusest. Neile on olulisemad vérvid ja pildilikkus.
Minu jaoks on vaiba faktuur tahtis. Oma fliusilises olemuses
pakub vaip mulle mugavustunnet nii meeltes kui vaimus.
Pimedast ruumist on m66dunud omajagu aega, kuid aeg — ajalt
meenuvad mulle seal tekkinud ruumi ja materjali omavahelised
suhted. Tanaseks on “pimedad avastused” muutunud tavalisteks
teadmisteks. Ka vaiba olen “tagasi pannud” oma tavalisele ko-
hale. Vaip korrastab ruumi ja tdhendusi. Véime 6elda, et loob
pildilist selgust. Kuid “pildil” on puudu tunne, mida tdhtsaks
pean. Puudu on kdegakatsutav tunne. Puudu on vaip.

100
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Olen vaipasid vaadanud, kujundanud, kavan-
danud, kohandanud, laotanud, viimistlenud,
vormistanud — kuid mitte valmistanud. Koi-
gist vaipadest on saanud ruumi osa, koos
kindlate parameetritega. Samas, kui méelda
“puuduvast vaibast”, siis puuduvad sel ka
fllsilised vaartused. “Puuduva vaiba” vaar-
tusi leiab vaid ajas tagasi minnes.

Minu varasemad teadmised vaipadest olid
nii ilmnenud kui ka ilmunud. Olin uurinud vai-
pasid niresemete kui ka lugudena. Méelnud
vaibast kui nahtusest. Tegelikult pole mul
puudu Uhtegi vaipa. Pigem hakkas tunduma,
et puudu on lugu. Ldhedane suhe ja lugu
vaiba kudumisest. Vaikselt oli hakanud mu
sisetunne kiisima, aga millise vaiba ma ise
kooksin. Justkui méttemang “mis siis juhtuks,
kui kooksin tihe vaiba?”. Otsustasin, et lasen
vaibal tekkida teadmiste ja sisetunde ajel.
Teadmisi olin leidnud raamatutest, kudumis-
tundidest, praktikal ning 166l kaies. Vaiba
valmistamine seostub minu jaoks kangas-
telgedel kudumisega.



| VAIBAKUDUMINE

Toesti, vaiba kudumise algus oli pigem mén-
guline. Otsustasin katsetades olla véima-
likult séastev ja kasutada llearuseid ma- @ §"
terjale. See tundus ponev. Varasemast*® &

ajast oli mul olemas vabrikus kootud villaste

Algas jargmine osa katsest kududa vaip. Ribades oli kiill
triibule omast pikkust, aga mitte piisavalt, et ulatuks
poikitripudeks vaiba pinnas. Mdistsin,

et I6igutud materjal on vaja taas

omavahel liita. Liitmine,

kampsunite tiikke ja ribasid. Mittevajalikku matemaatilises olemu-
|dnga oli mul samuti riiulil piisavalt. tdhenduses, on selt nagu
Maha laotatud kampsuniribad hakkasid paist- oma teljel kudumine.

ma kui mahulised triibud. Sellest kotisisust
algas vaibakudumise lugu. Arvatavasti, on
mahulistes triipudes midagi kutsuvat mu ja-
oks. Olen neid varemgi kudunud.

Triipudel on oma osa paljudes vaipades.
Vahel triibud vaid aaristavad vaipa. Vahel
loovad need sirgjoonelisi mustreid. Triibilised
vaibad on meie p#rimuses laialt levinud. Uhe
tribulise teki moodi vaiba leian endagi kapist
ja nden sel pdiki pidi triipe, millel on kohati
ka mahtu. Méeldes edasi vaiba kudumisest,

otsustasin ja4da lihtsaks ja lihtsad triloud [ B 5
kujundikeeleks sobisid hasti. lektor, EKA.
Maistsin, et ribadele on vaja tugevust, mis on S Sk
vaibale omane. Vanarahvas muutis villase kan- 1979, 1k 39.

ga vastupidavaks uhtudes, puitkides, villates.*®

Mina vanutasin villa kaasaja mugavusi kasuta- 5
des. Pesin ribad pesumasinas kuuekimne ~#
kraadiga, mis villaste kampsunite puhul on
lubamatu. Pesumasinast tulid valja “paris
triilbud”. Neil oli nii mahtu ja kui ka liikumist.

Ka litmismarki voib

pidada labasekoe kirjaks—

vertikaalne 16im ristub horisontaalse

koega. Mina liitsin koetriipe diagonaalse

|6ike abil. Loikasin kdigile I6ikudele uued 16iked.
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NAIDISE KUDUMINE
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Esimesed katsetused kudusin véiksel lauatel-
jel. Ribadest katkendlik kude vajas tihedalt
katvat I6ime. Teljel kududes on selle tehni-
ka nimetuseks [6imerips.?® Oma lihtsuses
on Idimerips vaibad rahvakunstis tuntud ja
hasti teada. Léimerips vaibad on enamasti
kootud puuvillasest materjalist. Kuna koeks
oli villane materjal ja mu mdte pusis litmisel,
siis valisin pealmise poole 16imeks villase
ldnga. Alumiseks I16imeks valisin puuvillase
|6dnga. Puuvillane 16ng, vorreldes villase 16n-
gaga on siledam. Tihe 16im vajas puuvillase ja
villase [6ime kooslust, mis omavahel vihem
haakuks. L6im andis soovitud tulemused
proovitods. Valitud tehnika ja koe liitmine
paistsid toimivat. Jatsin hetkeks teljel kudu-
mise ja hakkasin tdpsemalt labi métlema
vaiba valmistamist.

50 L. Milksoo,
Kangakudumine.
Tallinn: 1973, 1k 39.
5t H. Kuma, Eesti

rahvavaibad. Tallinn:

Kunst, 1976, 1k 8.
52 Samas, 1k 7.
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Oieti, millest see lugu alguse sai? Luges-
in kirja pandud métteid ja kujutlusse tek-
kis hele ja pehme vaip, mille trilbbud polegi
sirged. Tundsin, et see lugu on muutunud ta-
gasivaatavaks. Peatumiseks ja motlemiseks.
Saanud omamoodi alguseks. Kusisin, mida
me teame vaiba kudumise algusest? Vas-
tuse saamiseks lugesin kdige vanematest
vaipadest. Oigemini waypadest. Sain teada,
et Eesti vanimad tekstiilid olid valged, hallid
ja mustad.” Vahel kooti dartesse veerised,
sest need pakuvad kaitset kurja vaimu eest.
Vaiba saamisloosse oli tasahilju tekkinud
slimboolsus ja sellega koos soe valge varv.
Vaatasin uuesti ajas tagasi ja leidsin kasutuna
seisva valge maavillase I6nga. Leidsin seda
erinevatest kohtadest. Méne vihi rohkem
koltunud toon vois tdhendada, et lambavilla
on niidetud eri aastaaegadel.®?



KUDUMINE Seadsin vaiba &éred timaraks. And-
sin triipude sisule ja kulgemisele
selgust. Maistsin, et ka teised kaks
aart vajavad piirjooni. Meenus usk
kullaséra jousse, mis helkides pida-
vat halvad vaimud peletama. Leidsin
riulilt helkiva metallse I6ngad ja Gihe
halli Idngavihi. Korrutasin 16ngad
omavahel, et kududa aaretriibud.
Erinevad valge toonid I6imes hak-
kasid kududes end pikitriipudena il-
mutama nagu ajajalged vaibapinnal.

Tegin arvutused, kaarisin 16ime ja rakendasin P
kangastelje. Alustasin proovitédga. Peatselt
sai véike, teki moodi asi valmis. Viimistlesin
|a katsetus sai I16plikuks. Hakkasin vaatama
proovitddd vaiba moodi: laotasin erinevas
valguses ja erinevatesse ruumidesse. Vai-
bake liikus ringi koos minuga. Ka triibud lii-
kusid kaasa ja meel oli hea, sest triipude
lidud ei likunud koost. Ma ei kiirustanud
vaiba kudumisega. Votsin veel aega motle-
miseks ja mulle meenusid dired. Adred, mis
piiritlevad. Asred, mis kaitsevad. Aired, mis
saadavad. Aired, mis kaunistavad.5® Aidred,
mis on Umarad.
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53 E. Pedak, Eesti Pro-
fessionaalse tekstiili-
kunsti siind ja kujune-
mine 1940. aastani.
Tartu: 2008, 1k 15.
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[l VAIBAKUDUMINE

Katsetamiseks olin kadrinud ja rakendanud I6ime var-
uga. Kuna esimene vaip sai valmis ilma dpardusteta,
siis andis |6im ruumi uuele “puuduvale vaibaloole”. Mu
mdtetes oli ornament korralooja, omamoodi agitaator,
kelle voimuses voib olla ka faktuuride loomine. Orna-
ment kui mustriosa, oli end meelde tuletanud I6igutud
kampsunitelt, mille ribad niitid vanutatud.
Vabrikus® kaies juhtusin pealt kuulma, et mustvalgete
tdhnidega kampsuneid nimetati islandlasteks, kuid
mone aja parast hoopis norralasteks. Métlesin, et imelik!
Kas neil tdesti on thesugused kampsunid? Selgust
ma loosse ei leidnud. Vahest ainult nii palju, et algselt
kandsid neid kampsuneid kalurid.

Lasin selgust luua hoopis faktuuril ja tegin teisele vai-
bale uue mustri. Uuel vaibal on alumine peenike |16im
pealpool, oma korra jargi. Labi véikeste ruudukeste
tekkis selgus nii pinnas kui pildis. Pilti oli ilmunud kamp-
sunite iseloomulik muster, kuid vildilikult. Olin mustri
uhtunud. Uhutud muster ja rippuvad ribad meenu-
tasid merd, kalureid ja paate rannal. Métlesin, et vdiks
vaipa kududa loo meie saarte kaluritest, kes votsid
merele kaasa jAmeda villase vaiba. Vaipa kutsutakse
meretekiks, sest kalurid votsid selle merel olles maga-
des peale: Merel kaitses vaip neid tuule ja vee eest.*®

110

54 Knittex OU.

5 H. Kuma, Eesti
rahvavaibad. Tallinn:
Kunst, 1976, 1k 41.
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[l VAIBAKUDUMINE

Parast esimese ja teise vaiba valmimist oli hele 16im s samas, Ik 17-18.
otsa saanud ja tundus, et ka lood kudumisest. Liikusin ° Vaiba esimesed
o \ ; 7 kavandid valmisid
oma t6dga edasi tekstiruumide mustvalgesse maa- nga project 2022
ilma. Lugesin mitmekesisusest ja ornamentaalsest raames,juhendajad
: ® ; W A ; : Marta Moorats ja
vaheldusrikkusest kuni jdudsin pdiktriibuliste vaipade  aqrianus kundert.
dekoorini. Selgus, et eesti rahvakunstis on peamiseks *L- Milljoo,

S .'a : o A Kangakudumine.
motiiviks hammaskiri, mille *hambad™vdivad olla, kas  .yinn. 1973, 11 28.
ruudukujulised voi piklikud.?® Lugu hammaskirjast
tundus nii suur, et sellest voiks saada liks vaibalugu.

Lugu vaibast, mida tahistab suur hammaskiri.®’

Veel oli aega kudumiseks.
Samuti oli musta I6igutud
materjali ja valget ning
musta I6nga kirjakorraks.>®
Korrutasin valge puuvillase
I6nga teiste toonidega, et Kudusin kolmanda vaibaloo. Vaiba dared on sirged kui kirjaread.
luua Uhtsust kdigi kolme

vaiba varvides. Tegin ar-

vutused, kaarisin [6ime ja

rakendasin telje.
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Olin votnud dérest
kinni ja lahti rullinud
vaiba. Uue pinna ja uue
koha. Oma koha pehme
pinnana. Mu kohal

olid déred. Peatusin
sellel kohal kauem. Jain
seisma ja vaatama. See
koht hakkas paistma
uuena. Osa sellest
vanana. Hakkasin
kuduma uut kohta,
uue vaibana. Vaipa uue
teki, katte ja kaitsena.

Loigud said seatud ja hoitud. Loigud
vaibas seadsid sisse vagusid. Vaod
polnud sirged vaid neis olid jiljed
ja seosed. Vaibas olid eluseosed
ja seostel olid ddred. Vaibadired
olid mahapanekuks. Jilgedeks,
mitmeteks vagudeks, sirgeteks ja
pehmeteks. Valgus andis varjud,
mitmed varjud, heledamad ja
tumedamad. Oli algus. Algus telje
taga, mis sai kootud vaibaks.
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“...vastupandamatu, vahetu
ja kdaegakatsutav tunne, et

maailm on midagi konkreetset:

midagi selget, meile koige
ldhemat - maailm mitte enam
tiha uuesti labimist noudva
teekonnana, mitte ka otsatu
retkena, pideva valjakutsena,
mitte ka ainsa ettekddandena
meeleheitlikule kogumisele
ega vallutuskujutelmana, vaid
motte taasleidmisena, maise
kirja, geograafiana, mitte
autoreiks - kuigi oleme selle
unustanud - oleme me ise.”
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Georges Perec,
Ruumiliigid, 1k 102.



KOKKUVOTE

122

Magistritod avab vaiba ruumilis — materiaalset ja kul-
tuurilis — vaimset fenomeni. Vaip loob tahendusliku
koha, mis mérgib inimese seost ruumilises keskkonnas.
Kirjutises olevad lood vaipadest on alguse saanud
iseenda ja ruumi tunnetusest. Vaiba argine olemus
hakkas avanema adrest nii materiaalsuses kui ka kul-
tuuriloolises tdhenduses. Avanes omamoodi ruum -
vaip. Vaibadartest algasid ka jargnevad kootud vaipade
lood. Lood mis tekkisid ajas, kui peatusin ja métlesin nii
vaipades nahtavast kui simboolsusest arhetiilipides.
Liitsin omavahel tdhendusi, ruume ja materjale. Vaiba
tahendus hakkas paistma pinnana, mis katab ja kaitseb
meid ning meie ruume. Leidsin, et vaiba kattev pind
kuulub meie ellu koos tundega olla kaitstud. Hakkasin
markama ruumis tahendusi, mis vahest tekivad vaid
varvide tunnetuslikus maailmas siimboolsuse mdjul.
Leidsin punase varvi ja selle iidse tdhenduslikkuse.

Airtest algas ka praktiline t66, mis oli ajendatud soov-
ist leida isiklikum suhe vaibakunstiga. Kudusin kolm
vaipa, millel on nii sarnased kui erinevad adred. Vai-
pade valmimise vahele jaévas ajas otsisin thendusi ja
seoseid nii materjalis kui siimboolsuses. Kolme vaiba
monokroomsus on inspireeritud Eesti esimestest vai-
padest. Kolme vaipa on kootud metafoore, faktuure ja
dekoore, mis kdik on omamoodi tahistajad vaibapinnal.

SUMMARY

123

The master’s thesis unfolds the spatial — material and
cultural — spiritual phenomenon of the carpet. The car-
pet creates a meaningful place that marks the human’s
connection with its spatial environment. The stories
about carpets provided in the thesis begin with a sense
of self and space. The everyday nature of the carpet
began to evolve both in materiality and cultural history.
A distinctive room emerged — a carpet. The following
stories began from the edges of the carpets weaved
for the purpous of this thesis. These stories appeared
over time when | stopped and thought about the car-
pets’ visuals and the symbolism of their archetypes.

| combined definitions, spaces and materials. Carpets
began to appear as surfaces that cover and protect
us and our rooms. | found that the carpet as a surface
brings to our lives a feeling of protection. | began to
notice spatial meanings that sometimes only appear
as symbols in the cognitive world of color. | found the
color red and it's ancient significance.

The practical work also began from the edges of the
carpet, driven by the desire to find a more personal
relationship with its creation. | weaved three rugs with
similar yet different edges. In-between the completion of
the carpets, | looked for associations and connections
in their materiality and symbolism. The three mono-
chrome carpets are inspired by the first carpets made in
Estonia. The three carpets are woven with metaphors,
textures and ornaments symbolising its surface.
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INTERVJUU TEKSTIILIKUNSTNIK

PEETER
KUUTMAGA

Kohtun Tallinna legendaarses kohvikus tek-
stiilikunstnik Peeter Kuutmaga. Kohas, mille
nimi on ajas muutunud, kuid mille tdhendus-
likkus plisinud muutumatuna ja inimestele
hasti teada pea liheksakiimmend aastat.
Subjektiivset stimpaatiat ja huvi taandades,
toon esile objektiivse pdhjuse intervjuuks.
Kuutma karjadr on kestnud enam kui viiskiim-
mend aastat ja ta on tegev tanaseni. Viljaka
karjaari jooksul on loodud vaipasid erineva
tipoloogiaga ruumidele — Eesti Vabariigi
parlamendi hoonest privaatsete koduste
sfadrideni. Pulian intervjuuga mdista, milles
peitub lihtsus ja mis on olnud veojduks Kuut-
ma loometeel, kus ruumid on leidnud terviku
Jja harmoonia, mille tiheks komponendiks on
vaip pdrandapinnal.

LISA 1

Lihtsalt hakkab kulgema ka meie in-
tervjuu, mille juhatab sisse dpingute
algus Eesti NSV Riiklikus Kunstiin-
stituudis (ERKI). Kuutma peab enda
omandatud haridust vdga heaks.
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129

“Haridus oli sihitud selleks, et dpetada lo-
omist ja praktilist elu. Kuna dpilasi kasvatati
ja koolitati t66stuskunstnikeks, kes peav-
ad tagama parimat toodangut t66stuslikus
tootmises. Kunstitoodete Kombinaat ARS
oli tol ajal suur ja keskne tarbekunsti, sis-
earhitektuuri ja kuigi palju ka arhitektuuri
keskus. ARS'i kaudu liikus vaga palju telli-
mustdid interjddridele ja tootmise tarbeks
osteti autoritelt ka sobivaid kavandeid. Mi-
nagi proovisin Ulidpilasena tasapisi tht —
teist kavandada. Selle taga peitus ka ma-
janduslik huvi. Algaja kunstniku jaoks oli see
véaga oluline valjund. Ma olin siis ikka noor
porsas — Ulidpilane, kes on just 16petanud
kooli. Enda sidumine ARS’ga oli mulle vaga
oluline. ARS’s oli kaks tekstiiliosakonda,
millest ks tegeles silmuskootud réivaste
ja teine sisustustekstiilide tootmisega. Sis-
ustustekstiilid olid kootud kangastelgedel,
dekoratiivkudumise ateljees. Seal toodeti
igasuguseid tekstiile, alates lavaeesriietest
kuni diivanipatjadeni vélja. Seal toimus ka jac-
quardkangaste kudumine. Ma arvan, et olen
teinud kuuele teatrile lavaeesriided. ARS's
olid Usna dgedad ja teravad kunstindukogud,
kus polnud kerge. Sinna tuli esitada Uks
uhele, originaalsuuruses kavandid. Kéik teh-
niliselt ette méddetud, vastavates normides
ja tehniliste tingimuste jargi.”

(Méttepaus)

LISA 1



PK

KK

PK

130

“Sisearhitektid olid need, kes vajasid sisus-
tuskangaid. Lavaeesriided olid spetsiaalselt
projekteeritud, erinevad paanid olid erinevalt
kootud, nii sai teha lavale suure komposit-
siooni. Esimene kord ma kukkusin oma as-
jadega labi. Kavandades Vanemuise teatrile.
Mul polnud asjast aimugi, aga ma olin pudlik.
Véeti hoopis Ellen Hanseni lavaeesriided, mis
pisisid seal paarkiimmend aastat. Need olid
suureparased, lihtsad diagonaalsed triibud,
mis olid kdik omavahel |&bi arvutatud nii et
need jooksid omavahel kokku.Vaga kaunis
kompositsioon ja dige lahendus. Aga mul
olid rahvuslikud sélemotiivid, enda arvates
kangesti tore oli teha. Need teostati siiski
ara ja on ndha Klassikute kataloogis.”

“Kuidas kujunes teie ise-
loomulik kujundikeel?”

“Elu lihvib seda. Minu 6petajad polnud mitte
ainult Kunstiinstituudi 6ppejéud. Loen oma
Opetajateks ka sisearhitekte, kellega koos
tootasin ja vaipu kavandasin. Kavandid pidid
olema kdigepealt nende poolt kiidetud.
Parast seda tuli need esitada kunstinduko-
gusse. See andis mulle julgust ja selgust
asja juures, et mida saab teha ja mida peaks
tegema. Aeg oli eriline. See oli majandusli-
kult ja ka vaimselt kitsas. Motlen selle all,
et abstraktne kunst oli vaga kdrvaline, kau-
ge ja seda oli nii vahe. Geomeetria, mis on
minu leib, ka see oli napp ja tagasihoidlik.

LISA 1

PK

KK

Olukord, mis riigis valitses, iseloomustas ka
seda, aga mitte hasti. Uhelt objektilt teise-
le kerkisid liles koguaeg probleemid. Kord
polnud pdrandamaterjali, mida oli plaanitud
kasutada. Kord katkes mddblitarne. Kord
oli see asi voi teine asi... Valgusteid polnud
votta, noo lihtsalt polnud vétta. Kuid eritel-
limusi kunstnikelt sai realiseerida ja sellele
pandi vdimalikult palju réhku. Ka sisekujun-
duse modblit projekteeriti ja valmistati ARS'i
suures tookojas. Hoovi peal oli maailma suur
maja, mis oli kdik moobliseppasid téis. See
dpetas kitsastes oludes tulema vélja. Kui
olid lahjad materjalid, siis kangastele anti
vdimalus olla suure vormiga ja dge.”

“Olete aastakiimneid liikunud kind-
lameelselt mééda (ht trajektoori,
kus domineerib geometriseeriv stiil
Ja abstraheeriv laad. Nagu olete
intervjuu kdigus delnud, peate oma
sisemist peegeldavat maailmatun-
netust vélja kujunenuks juba koo-
litee I6ppedes. Kuidas isikuoma-
dused on loometé6d méjutanud?”

LISA 1
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KK

“Ma olen olnud usna tubli suhtle-
ja ja drakuulaja. Kaasaraékija, aga
mitte pealehlippaja. Ma olen olnud
kompromissimeister, nii vib delda.”

“Kuid kuidas te kirjeldaksite autori
vaatest loomet66d?”
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LISA 1

PK
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PK “Ma arvan, et see sdltub looja karakterist.
Pead olema avatud maailmale. Pead olema
huvitatud sellest, mida teised teevad, mitte
kapselduda iseendasse. Ohust peab selle dra
tunnetama. Mu kolleegid olid sisearhitektid.
Nad kdik olid kdva kdega naised. Minu number
Uks dpetaja on olnud Leila Partlepoeg, kellega
ma olen mitukiimmend aastat koost66d tein-
ud. Kuid koostd6 pole olnud alati sametine.”

(Méttepaus)

“Kas teil on ettekujutus, mis Toompea lossis toimub?
Kéik koridorid ja vestibuilid on vaipadega kaetud.
Need on minu kavandatud vaibad.”

KK “Jaa, mul tulevad esimesena silme
ette pikad sinised koridorivaibad.”

‘Partelpoeg andis nende kavandamiseks teatud aja,
mitte palju. Leppisime kokku, et liks kavand on var-
iantidega ja teine omaette. Kaks pdhiméttelist asja,
korvuti vordluseks. Teostasin kavandid. Partelpoeg
vaatas kavandid dle ja Utles, need on taiesti toredad,
aga need pole need, mis mulle vaja on. Mine koju ja
hakka otsast peale. Ja ta tegi seda minuga kolm korda
jarjest. Teisel korral kiisis mu titar, kas sa tdesti teed
need Umber? Ma Utlesin jaa, talle ei meeldinud. Ta
utles mulle, et ma ei ole temast aru saanud. Me oleme
radkinud sellest, aga sa ei ole mind mdistnud. No vot,
siis oligi nii et ma pidin kavandeid tegema kolm korda.”

(Méttepaus)

PK “Ma naitan teile veel midagi.”
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(Foto Toompea lossi vestibiiiilist)

“See on Toompea lossi vestiblidl. Kus on olnud eluaeg

tthi kivipérand. Niud, kaks aastat tagasi otsustati,
teeks sinna lihe vaiba pdrandale. Ma toetasin seda
motet. Utlesin, et teen teile iihe vaiba. Ruumis on
ristvdlvidega lagi. See on vdga vana osa majast. See
on kull tmberehitatud, aga seinad on aastast tuhat
kolmsada, kuuludes lossi algse ehituse juurde.”

“Kas vaip peegeldab ruumis endas eksisteerivat
kompositsiooni (ristvélv laes ja geomeetria vaibas)?”

LISA 1

PK “Ménes mottes. Esialgu sellest ei saa aru,
aga kuna see on nii suurte murdumistega
ristvolv, siis see tekitab kohe ainestiku voima-
likult lihtsale teostusele. Vaip on tsna suur,
kolm korda neli meetrit. See on vaiba kohta

suur moot.”

KK “Siit paistab valja ka julgus, kasutada nii

lihtsaid kompositsioonilisi votteid.”

(Kuutma naerab)

KK “Kommertsvéljal voib tagasisideks kostuda,

et ma oskan ise ka sellise teha.”

PK “Jah!”

KK “Tdhendused ruumis?”

PK “On lihtsalt nii.”

KK “Saab kiisida kumb oli vaibaloos

olulisem, kas vérvid ja kujundus
véi vaiba pehme pind?”

PK

KK

PK

PK

“Foto on petlik. Siin on véga kollane valgus ja vérv on
liga sinine. Ma soovitan kohapeale vaatama minna.”

“Kuid siiski kiisiks, kuidas te iseloomustaksite ku-
jundikeele ja faktuuri omavahelist suhet?”

“Ma olen olnud Uisna napp pinna kasutamise juures.
Oppides ja tostades ARS'le hakkasin ma vaatama, et
tehakse pdrandavaipu, mis on suured ja mahulised.
Kuskil kaks korda kolm meetrit suuruses. Kui seda
kasutada kujutamiseks, siis on sinna vdimalik peale
teha pilt. Minu esimesed t66d ongi sellised. Ma keeran
asja sedamoodi imber, et plitian selle formaadi sees
kujutada ruumi. Ma kasutasin ka erinevaid karvama-
terjale ja mida koike sinna lisatud sai. Ma tegin paar
vaipa selliselt. Ja siis ma otsustasin, et ei, mina ei
tee seda mangu kaasa. Mina teen selgeid, siledaid,
lahedaid pindu. Ma ei hakka faktuure looma.”

(Méttepaus)

“Leesi Erm, minu hea dpetaja — tema oli meister selle
peale. Naiteks ta pani oma t66desse sulgi ja see
kdik nagi vélja hea ja usutav. Aga see polnud minule,
ma négin, et see ei vii mind edasi. Ma olen eluaeg
tegelenud selgete pindadega ja selgete vormidega.”
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KK “Péimetehnika on teie ja-

oks olnud kéige parem?”

PK “Jah, on.”
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-
KK “Pinna valikul on
stiil oluline?”
PK “Jah!”
KK “Leesi Erm on vdga maal-

iline ja pastelne oma
loomingus ja pind toob
esile seda véljendust.”

PK “Jaa, jaa, on kull nii.”

“Kuid siiski, kuidas te iseloomustak-
site kujundikeele ja faktuuri “Ma
néitan teile “detsembrikuud”.”

Kuutmal olid kaasas hiljuti valminud vai-
bakavandid, mille ulatas mulle vaatamiseks.

“Ma néitan teile “detsembrikuud”.”

“Detsembrikuid” oli kokku kolm.
Koos kavandite vaatamisega kir-
jeldas Kuutma tavapdérast kavan-
damise protsessi.

PK “Uhed ja samad motiivid, aga erinevalt la-
hendatud. Ma teen véiksed pliiatsivisandid.
Nagu malukaardid, pisikesed lapikesed. Ja
hakkan sellel vaatama vormi liikumisi. Maéra-
ma hele — tumedusi.”

PK

PK

KK

PK

KK “Tekivad erinevad pinged,
mida on hea vorrelda?”

PK “Ongi.”

KK Yustkui nagu sama, aga
tegelikult mitte.”

(Méttepaus)
PK “See on selline klassika. Vaiba klassika.”

(Méttepaus)

“Mul on Umbrikute viisi, kimneid timbrikuid,
kus pisikesed visandid. Vot sealt hakkab
vaip peale.”

“Voib olla siiski see hele likumine madrab
dra selle asja. Siin peab arvestama sellega,
et kui mingid méoblitiikid on peal, siis need
nahtavad osad on ka kdnetavad.”

“Taielikult korrastatud?”
“Kahtlemata.”

(Méttepaus)

PK “Mul on veebruarikuus juba pliiatsijoonis-

tused tehtud.”

(Kuutma naerab)

PK “Mul on neli tiikki veel vaja teha. Suvel ma

ei viitsi teha, aga ma teen talvel.”
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Kuutma kirjeldab kavandite koloreerimist,
millel gua iga on tehtud alusmaal ja peale
on vahakriitidega vérvi.

“Ma olen sedalaadi koloreerimist kasutanud
labi oma elu. Mul ei ole neid suuri vdga kind-
laid varve vaid alati on vérv rikastatud, kus
on mitu kihti. Ma teen seda mitu korda iile.
Ma olen alati hoidunud tihe vérviga pinnast.
Mitu varvi rikastab pinda, tekitades kihilisust.
See on oluline olnud.”

KK “Kuidas te véarviteooriatesse suhtute?”

PK “Minust on teooriad nii kaugele jadnud.”

(Kuutma naerab)

KK “Puhas tunnetus?”

PK “Jah, puhas tun-
netus, ltlen ma
selle asja kohta.”

KK “Kuid ikkagi kuidas te kirjeldaksite vaiba

rolli pérandapinnal? Uheltpoolt on vaip
praktiline ese ruumis, kuid samas peitub
vaibas ka midagi enamat. Kas saab seda
asja kuidagi (ldistada?”
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“Uldistavaid métteid saab olla selle asja
juures. Minu seisukoht on, et vaip peab
olema ruumi osa, sest tekstill pehmendab
ja aktiviseerib ruumi. Vaip peab sobituma
interjoori. Ta peab olema midagi, aga ta
ei tohi midagi teist varjutada. Ta saab olla
ainult taustaks. Foon. Kaasa raakiv foon,
aga mitte teistest ule ragkiv foon.”

(Méttepaus)

“Vaip peab ruumis mdjuma nii et ta kdnetab,
aga mitte vdga valjuhailselt. Pérandavaip
peab olema sordiini all. Ragkides vaikselt,
omamoodi ja leebelt hadlestama ruumi. Mitte
olles liiga kirju. Vaip ei tohi olla vale varviga.
Koloriit maarab vaga palju. Kui on vaga jduliste
kontrastidega, siis see teeb ruumi rahutuks.
Vaip peab hoidma pérandapinda koos. Kujun-
dust ei tohi teha vaga suure karakteriga. Need
on need punktid, mille vahel minagi liigun.”
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